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Capitulo 1 



Apresentagao da ideia 



Com a dissertagao de mestrado agora apresentada 1 , e minha intengao anali- 
sar os fundamentos sobre os quais assenta a construgao da ideia de «especifici- 
dade» hoje presente ao nivel das escolas vocacionais de ensino artistico e a qual 
se torna patente, de uma forma inequivoca, em alguns dos discursos efectua- 
dos pelos actores directamente envolvidos nesta modalidade de ensino a partir 
de 1971. Uma das primeiras referencias explicitas em torno da ideia de que o 
ensino artistico, visando a formagao de futuros profissionais, deve ser efectuado 
em moldes que de alguma forma apelam a nogao de «especificidade» deste tipo 
de formagoes, consiste numa das ideias veiculadas durante o coloquio sobre o 
projecto do ensino artistico, realizado nos dias 21 e 22 de Abril de 1971 na 
Fundagao Calouste Gulbenkian, quando num dos temas propostos a discussao, 
se pergunta em que "tipo de escola [...] deve ser ministrado o ensino artistico 
(especializadas, comuns, outras)", ao que Jose-Augusto Franga responde: "es- 
pecializadas, naturalmente, se de ensino artistico especificamente se tratar (os 
tais liceus artisticos 2 , ou cursos superiores a definir); comuns, se se tratar do 



x No essential, e exceptuado correcgoes de pormenor, o texto agora publicado e o da disser- 
tagao de mestrado por mini defendida no ambito do mestrado em Ciencias da Educagao, na 
especialidade de Historia da Educagao, sob a orientagao do Professor Doutor Antonio Sam- 
paio da Novoa (Gomes, 2002), tendo a mesma sido acrescentado o conteudo do Apendice A 
(ver na pagina 251 e seguintes) e omitidos os seus doze apendices originais (Gomes, 2002, pp. 
281-488). 

2 posicionamento do Conservatorio National - expresso atraves de uma comunicagao 
conjunta apresentada a este mesmo coloquio por alguns dos seus professores (Vasconcelos, 
1971) -, vai atribuir aos liceus artisticos um papel referente a educagao artistica «generica», 
sendo que a educagao artistica «especializada», visando a formagao de musicos profissionais, 
devera ficar a cargo dos Conservatorios e Academias de Musica existentes no pais. Este 
posicionamento, sendo divergente do aqui expresso por Jose-Augusto Franga (1971), ficar-se-a 
a dever a diferentes interesses por parte destes intervenientes: e que, no caso de Jose-Augusto 
Franga, o liceu artistico surge como uma forma de prestigio acrescido para o ensino das belas- 
artes, enquanto que, no caso dos professores do Conservatorio National, este mesmo liceu 
artistico surge como sendo um eventual prenuncio em relagao a extingao do Conservatorio 
National. Ha, pois, nestas duas perspectivas aqui apresentadas, uma percepgao estrategica do 
discurso realizado, o qual reflecte interesses particulares de cada um destes dois intervenientes. 



ensino formativo [...] integrado num ensino geral." (Franga, 1971). Com estas 
palavras, Jose-Augusto Franga traga uma linha conceptual que pretende esta- 
belecer uma divisao bem nitida entre um ensino que visa a formagao de artistas 
- podemos mesmo dizer, de profissionais das artes -, e um outro tipo de forma- 
gao artistica que visa uma formagao geral de todos os individuos. Tal divisao 
conceptual - entre uma educagao artistica «generica», destinada a todos, e uma 
educagao artistica «especializada», destinada somente aqueles que sao portado- 
res de determinadas qualidades julgadas indispensaveis ao prosseguimento de 
uma carreira profissional ao nivel das artes -, e caracteristica de grande parte 
dos discursos presentes no debate realizado em torno deste projecto de reforma 
do ensino artistico. 

Esta ideia de «especificidade», aqui retractada, ao nivel do tipo de institui- 
goes onde o ensino artistico, que vise a formagao dos profissionais das artes, 
deve ser ministrado, sustenta-se numa concepgao arcaica que concebe o artista 
como sendo portador de um conjunto de talentos especiais e raros, crenga esta 
que se encontra expressa ja na primeira metade do seculo XX e que tern, na 
actualidade, reflexo na defesa efectuada em torno de uma formagao musical 
de «amadores» distinta de uma formagao musical de «profissionais» (Folhadela 
et al., 1998; Silva, 2000). A titulo exemplificativo, podemos referir que num dis- 
curso proferido em 1935 por Oliveira Salazar, este justifica a sua presenga "[...] 
numa festa que «devia ser exclusivamente de literatos e artistas»" ao dizer que 
" «muitos duvidarao maliciosamente de que nestes tempos de crise se convertam 
tao facilmente em Mecenas os ministros das Finangas»"; contudo, estando ele 
naquela situagao a assumir um estatuto de protector privilegiado, "[...] fazia-o 
lembrar «aos espiritos de primeira ordem do actual momento portugues» que, 
«por terem recebido maior parte na distribuigao dos dons divinos», eram «guia 
e exemplo dos demais»." (O, 1992, p. 409). Esta concepgao do talento artistico 
enquanto fruto de um dom emanado de Deus, ou, numa perspectiva laica deste 
mesmo conceito, da propria natureza, encontra-se fundada em nogoes que pres- 
supoem a sua excepcionalidade. De facto, no parecer da secgao de musica do 
Conservatorio Nacional ao projecto de reforma do sistema escolar apresentado 
em Janeiro de 1971, chega mesmo a ser afirmado que, ao nivel da formagao dos 
futuros profissionais da musica, ha a necessidade imperiosa de "[...] que o aluno 
[...] seja dotado de um quociente de inteligencia acima do medio, mais uma 
serie de condigoes psicologicas e aptidoes fisiologicas que, segundo as estatisti- 
cas, se encontram raramente reunidas no mesmo individuo" (AAVV, 1971c, p. 
6), afirmagao esta que vem ao encontro da ideia de que "the number of musi- 
cally gifted, or even talented, children in any area is statistically insignificant." 
(AAVV, 1978, p. 48). Esta perspectiva de «especificidade», ou mesmo de ex- 
cepcionalidade do ensino vocacional artistico, encontra-se nas ultimas decadas 



enraizada num discurso promovido pelos actores implicados directamente neste 
tipo de formagoes, nomeadamente ao nivel do ensino da musica e da danga, 
podendo esta concepgao ser reconhecida quer ao nivel da legislagao que regula- 
menta este subsistema de ensino 3 , quer mesmo ao nivel do discurso produzido 
por parte das escolas, em que se reafirma esta ideia de «especificidade», ao se 
dizer, por exemplo, que "o presente Regulamento Interno [...] tera principal- 
mente por objecto aquelas materias e situagoes que decorrem da especificidade 
do ensino vocacional de Musica" (AAVV, 2000, p. 1). 

Na busca de uma definigao do que pode ser entendido como «especificidade» 
do ensino vocacional artistico, este mesmo Regulamento Interno procura, ao ni- 
vel da musica, enquadrar este conceito de «especificidade» atraves da apresen- 
tagao de um conjunto de catorze alineas em que se afirmam as diferengas desta 
modalidade de ensino por oposigao a um ensino generico ministrado na genera- 
lidade das escolas basicas e secundarias, sendo que na ultima destas alineas e 
mesmo referido que a admissao a esta modalidade de ensino vocacional "requer 
aptidoes a partida, a serem sujeitas a exame de entrada cujo resultado pode 
condicionar o acesso ao estabelecimento de ensino." (AAVV, 2000, p. 2). No 
entanto, de uma forma paradoxal, estes testes de admissao visao essencialmente 
a verificagao das aprendizagens ja efectuadas 4 , e nao uma verdadeira comprova- 
gao de aptidoes musicais especificas, uma vez que estes nao se enquadram numa 
perspectiva psicometrica analoga a utilizada pelos testes de inteligencia, a qual 
pressupoe que a medida assim obtida deve ser derivada fundamentalmente de 
tragos inatos (Rodrigues, 1997; Gordon, 1998). A ser verdade esta critica, ela 
acaba por retirar sentido a propria definigao de educagao vocacional artistica 
avangada no Decreto-Lei n. Q 344/90, de 2 de Novembro, nomeadamente quando 

3 Refiro-me ao Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, e ao Decreto-Lei n. Q 344/90, de 2 de 
Novembro. 

4 A perspectiva por mim utilizada em torno dos conceitos de «aptidao» e de «aprendiza- 
gem» e de substrato psicologico, sendo que o conceito de «aptidao» refere-se ao potencial 
para a realizagao de uma determinada «aprendizagem», potencial esse que e em si imutavel 
em fungao da efectivagao desta mesma «aprendizagem». O conceito de «aptidao» refere-se, 
pois, ao que e inato ao ser humano, e, como tal, imutavel por acgao das aprendizagens por este 
realizadas. Convem realgar o facto de que muitas das referencias ao conceito de «aptidao» 
encontradas nos discursos relativos ao ensino artistico por mim analisados, nomeadamente ao 
nivel dos processos de verificagao dessa mesma aptidao, enquadram-se no conceito psicologico 
de «aprendizagem», nomeadamente atraves da utilizagao de processos que visam fundamen- 
talmente a verificagao de um conjunto de aprendizagens ja realizadas e nao de aptidoes. De 
facto, so se pode considerar que um teste e efectivamente de «aptidao» se o seu resultado for 
imune a realizagao de uma qualquer «aprendizagem». Na verdade, tal teste e impossivel de 
construir no seu estado puro, sendo que todos os testes, quer sejam de «aptidao», quer sejam 
de «aprendizagem», medem simultaneamente aprendizagens e aptidoes. Dai as dificuldades 
que surgem na operacionalizagao destes dois conceitos em alguns dos discursos encontrados 
sobre o ensino artistico, dado que o discurso sobre a «aptidao» revela fundamentalmente uma 
construgao ideologica de um modelo explicativo da realidade sobre a categoria do que e se 
ser artista. Assim, a sua operacionalizagao acaba por se realizar fundamentalmente em ter- 
mos das aprendizagens previamente efectuadas, criando, com esse facto, uma dicotomia entre 
um discurso de legitimagao de uma determinada categoria de explicagao do real e a pratica 
efectiva desse mesmo discurso. 



este afirma que esta "[...] consiste numa formagao especializada, destinada a 
individuos com comprovadas aptidoes ou talentos em alguma area artistica es- 
pecifica" (Decreto-Lei n. Q 344/90, de 2 de Novembro, art. 11. Q ) - concebida de 
uma forma paralela a uma formagao artistica generica destinada "[...] a todos 
os cidadaos, independentemente das suas aptidoes ou talentos especificos em al- 
guma area, sendo considerada parte integrante indispensavel da educagao geral" 
(Decreto-Lei n. Q 344/90, de 2 de Novembro, art. 7. Q ) -, pois a construgao de um 
subsistema paralelo ao ensino basico e secundario visando uma formagao artis- 
tica de caracter vocacional, encontra-se fundada numa perspectiva que concebe 
o futuro artista como sendo possuidor de um conjunto de aptidoes especiais, as 
quais devem ser, desde muito cedo, amplamente nutridas. De facto, os processos 
de selecgao utilizados por estas escolas de ensino vocacional de musica, ao nivel 
da admissao de novos alunos, limitam-se a proceder a verificagao das apren- 
dizagens ja realizadas pelos candidatos presentes a estes, nao efectuando uma 
escolha com base numa medigao efectiva de um qualquer tipo de aptidao artis- 
tica, pelo que o discurso que aponta no sentido do ensino vocacional artistico 
"requer[er] aptidoes a partida, a serem sujeitas a exame de entrada" (AAVV, 
2000, p. 2), mais nao e do que uma afirmagao de caracter ideologico, a qual, na 
pratica, se tende a traduzir em algo que efectivamente se distancia desse mesmo 
discurso. 

A este proposito, e de referir que, segundo Gordon (1998), a dicotomia entre 
aqueles que defendem que as aptidoes artisticas sao de caracter inato e aque- 
les que defendem que as aptidoes artisticas sao fundamentalmente fruto de um 
ambiente propicio ao seu desenvolvimento, teve, ao nivel da formagao musical, 
mais impacto do que qualquer outra questao relacionada com o ensino artistico. 
No entanto, as evidencias hoje acumuladas apontam para o facto de nao nos 
ser mais possivel conceber qualquer forma de aptidao, ou de inteligencia, como 
sendo o produto exclusivo de factores inatos ou adquiridos, apesar de continuar 
acesa a disputa sobre se mesmo assim existe uma maior influencia dos primeiros 
ou dos segundos, disputa esta que por vezes se tern tornado muito acesa devido a 
questoes de ordem politica e ideologica (Gordon, 1998; Skrzypczak, 1996; Gage 
e Berliner, 1979; Sprinthall e Sprinthall, 1993). De facto, cada vez mais existem 
evidencias de que os factores ambientais desempenham um papel fundamental 
no desenvolvimento de determinadas aptidoes basicas em determinados perio- 
dos criticos do desenvolvimento da crianga, processo este que nao e exclusivo 
das aptidoes musicais ou de qualquer outra aptidao artistica em geral, mas que 
e comum a tudo aquilo que somos e fazemos. Este tipo de evidencias levou a 
que nas ultimas duas decadas, como resultado dos estudos efectuados ao nivel 
da psicologia da musica, tivesse surgido o conceito de aptidao musical desen- 
volvimental (Gordon, 1998), o qual pretende assimilar a ideia de que sendo a 

10 



aptidao musical o refiexo de um potencial inato, esta e influenciada, em grande 
medida, por factores ambientais a que uma crianga se encontra exposta durante 
os primeiros anos de vida. 

Recentemente, as escolas vocacionais de musica pretenderam demonstrar a 
sua «especificidade» defendendo que deveria ser previsto no seu curriculo, desde 
muito cedo, uma via de formagao destinada a «amadores» e uma outra via de 
formagao destinada a «profissionais», vias estas que refiectiriam o tipo de po- 
pulagao discente que frequenta este tipo escolas (Folhadela et al., 1998). Com 
isto, pretendiam ter encontrado a solugao para parte dos problemas deste sub- 
sistema de ensino, retomando assim um discurso herdado da teoria dos «dons» 
e o qual foi interpretado, por parte da tutela, como sendo a solugao para o facto 
de o regime integrado/articulado 5 - previsto pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 
de Julho, como regra -, nunca ter funcionado de uma forma generalizada nas 
escolas de ensino vocacional de musica, uma vez que a frequencia destas esco- 
las neste regime de matricula pressupoe uma opgao a ser efectuada por volta 
dos 9 ou 10 anos de idade, a saida do 4. Q ano de escolaridade, algo que muito 
raramente acontece. De facto, os discursos em torno da precocidade com que 
supostamente se deve optar por uma carreira profissional ao nivel da musica 
nao deixam de apresentar alguns aspectos paradoxals quando confrontados com 
outras afirmagoes paralelas a estes, aspectos que talvez mais nao sejam do que 
um refiexo de uma concepgao de caracter mais ideologico e discursivo - que de- 
fende a precocidade como desejavel sem que esta seja a realidade efectivamente 
existente no terreno -, havendo, de facto, uma negociagao entre uma oferta e 
uma procura deste tipo de formagao: 

Baseados em frequentes exemplos a que o dia-a-dia da [...] [secgao de musica do 
Conservatorio National] nos habituou, insistimos na necessidade de um regime 
de precedencias [nao dependente de esquemas etarios rigidamente definidos em 
fungao da integragao desta mesma formagao musical nos esquemas gerais de 
ensino] susceptivel de reajustamentos apos periodos relativamente curtos. Se 
acaso o regime actual - a que se chegou justamente por se ter reconhecido a 
legitimidade de numerosas pretensoes da populagao discente que na pratica nao 
se ajustava aos esquemas teoricos - viesse de futuro a tornar-se mais rigido, e 
se nos Conservatorios viesse a nao se ministrar o ensino em quase todos os seus 
graus, multiplicar-se-iam forgosamente situagoes prejudiciais e absurdas [para os 
alunos]. 

(Vasconcelos, 1971, pp. 140-1) 
Contudo, relativamente a unica escola publica de danga 6 existente no pais, a 



s O ensino artistico em regime integrado/articulado consiste no efectuar de uma formagao 
artistica, de caracter vocacional, nas areas da musica e da danga, a par com a frequencia do 
ensino basico e secundario. Refira-se que no ano lectivo de 1996-1997, so 12,1% dos alunos 
matriculados, a nivel national, em escolas publicas e em escolas particulares e cooperativas se 
encontram a frequentar o ensino vocacional de musica neste regime (AAVV, 1997). 

6 Para alem desta, existem em Portugal continental mais duas escolas do ensino particular 
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Escola de Danga do Conservatorio National, tal questao nao se coloca dado que, 
na actualidade, todos os alunos a frequentam em regime integrado, algo que no 
ensino vocational de musica, ao nivel da rede publica, so acontece parcialmente 
numa unica escola - o Conservatorio de Musica de Calouste de Gulbenkian, 
em Braga -, mas sem que este regime de matricula represente a totalidade dos 
alunos ai inscritos. Tais factos poderao indiciar estrategias de aceitagao/recusa 
diferenciadas relativamente a todo este processo de reforma do ensino artistico - 
iniciado em 1971 e concretizado, no piano juridico, pelo Decreto-Lei n.° 310/83, 
de 1 de Julho -, levadas a cabo pelas diferentes escolas que emergem desta 
reforma do Conservatorio National e escolas afins. 

Relativamente a perspectiva daqueles que defendem a divisao do ensino vo- 
cational de musica numa via «amadora» e numa via «profissional», tal intengao 
e derivada de um «equivoco», o qual, desenvolvendo-se na cultura europeia en- 
tre os seculos XVII e XIX (AAVV, 1993a), associa na actualidade um caracter 
pejorativo ao termo «amador», ao considera-lo como sendo alguem menos capaz 
do que um «profissional». Apesar desta concepgao ter ja sido combatida por 
musicos de renome (Bosseur e Bosseur, 1990), ela continua a perdurar em al- 
guns meios musicais e consiste numa visao muito diferente daquilo que no initio 
se considerava ser um musico amador. Sintomatico desta diferente nogao de 
musico amador e aquela que vamos encontrar na Inglaterra do seculo XVI, onde 
era pratica cultural vigente a participagao musical efectiva de todos os presentes 
num qualquer acontecimento social. O genero musical entao mais praticado era 
o madrigal de origem italiana, repertorio que, sendo hoje encarado como fruto 
de uma tradigao musical erudita de raiz europeia, a data mais nao era do que 
um repertorio destinado a uma pratica de caracter amador (Aries, 1988; AAVV, 
1993c): e que este repertorio era executado por musicos nao profissionais, i.e., 
individuos que, apesar de praticarem musica com um alto grau de proficien- 
cia, nao utilizavam a musica como seu principal meio de sustento. Podemos 
mesmo falar de uma tendencia surgida na cultura ocidental, entre os finais da 
renascenga e a actualidade, na qual se assistiu a uma alteragao progressiva das 
praticas sociais nas quais a musica tern lugar. Assim, e nos possivel falar de 
uma alteragao ocorrida entre uma pratica musical de caracter participativo - 
como aquela que e descrita por Thomas Morley - para uma pratica caracteri- 
zada por uma atitude mais passiva face a interpretagao musical - como aquela 
que ocorre actualmente nas nossas salas de concerto -, atitude esta que surge, 
em grande parte, sob a influencia do aparecimento, e do desenvolvimento, dos 
teatros de opera italianos ao longo dos seculos XVII e XVIII. Por outro lado, 
ao nivel da insergao da pratica musical na vida em sociedade, e a forma como 



e cooperativo que ministram cursos nesta mesma area de formagao artistica: a Academia de 
Danga Contemporanea de Setubal, e a Escola de Danga Ginasiano. 
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esta insergao social da musica, e das artes em geral, afecta todo o seu ensino, 
nao sera despropositado falar sobre as diferengas musicais existentes entre as 
liturgias catolica e protestante, e a forma como estas diferengas afectam a reali- 
dade hoje observada nos paises em que cada uma destas religioes e professada 7 
(Jorgensen, 1997; AAVV, 1993a). 

Desta forma, com a presente dissertagao de mestrado pretendo averiguar 
qual a representagao efectiva do discurso relativo a ideia de «especificidade» - 
tal como ele emerge na sequencia do projecto de reforma do ensino artistico 
de 1971 - na realidade historica existente ao nivel do ensino vocacional artis- 
tico ao longo dos seculos XIX e XX, e ate que ponto as questoes ideologicas 
enformam o discurso produzido pelos diversos actores neste envolvidos. Neste 
ambito, irei procurar elucidar os mecanismos historicos que vao sustentar a 
construgao deste mesmo conceito de «especificidade», o qual, sendo portador 
de um caracter sobrenatural e mitico, determina, segundo alguns dos seus ac- 
tores, a impossibilidade de integragao de uma formagao que vise a formagao de 
artistas profissionais nos esquemas gerais de ensino 8 . Partindo de uma analise 
que pretende compreender o que pode ser enquadrado neste conceito de «espe- 
cificidade», e minha intengao observar os discursos emergentes do processo de 
discussao publica do projecto de reforma do ensino artistico de 1971, tentando 



7 As alteragoes introduzidas pelos protestantes ao nivel da liturgia vao levar a substituigao 
da capela, constituida por alguns elementos do clero especializados na execugao musical vocal 
e/ou instrumental, por uma execugao musical efectuada por todos os participantes caracteris- 
tica das liturgias protestantes, o que da origem ao surgimento dos corais - e, mais tarde, nas 
comunidades afro-americanas, dos espirituais - hoje cantados nessas mesmas liturgias. Esta 
sera uma das razoes que levara a que, desde bastante cedo, a educagao musical passe a ser 
uma parte importante da educagao ministrada nos paises protestantes (AAVV, 1993a). 

8 Para alem da explicagao avangada, ao nivel do quadro conceptual em torno de dois para- 
digmas - o paradigma tradicional e o paradigma emergente -, com os quais pretendo elucidar 
alguns aspectos do corte conceptual efectuado, ao nivel do ensino artistico, a partir do pro- 
jecto de reforma de 1971, ha que referir uma outra dialectica que pretende evidenciar uma 
divisao entre um ensino artistico onde o «talento» brota atraves do estudo da tecnica - o que, 
por si so, implica num processo de escolarizagao -, e um ensino artistico onde se valoriza a li- 
berdade e o individualismo do «genio» com uma consequente desvalorizagao da aprendizagem 
da tecnica - o que implica a desvalorizagao das aprendizagens escolares enquanto processo de 
formagao artistica. Estando estas duas perspectivas radicadas naquilo que designo, ao nivel 
do quadro conceptual apresentado, de paradigma tradicional, e "a ideia [de origem romantica] 
de que a arte e uma esfera em que participa a obra singular" (Dahlhaus, 1991, p. 14) que 
ira ser provavelmente responsavel, ao nivel do processo didactico-pedagogico, pelas criticas 
efectuadas por Alexandre Rey Colago (1914), Rui Coelho (1917), e Viana da Mota (1917), 
ao ensino musical que a data e ministrado no Conservatorio de Lisboa, dizendo que "um dos 
mais nocivos [problemas] e a desproporgao entre o numero dos discipulos e o dos professores" 
(Mota, 1917, p. 116), o que vai ainda encontrar eco na afirmagao proferida por Madalena 
Perdigao, de que "[...] nalgumas areas e disciplinas [o ensino artistico] exige praticamente um 
professor por aluno [...], sendo noutras aconselhavel a proporgao de 1 para 5." (Perdigao, 1981, 
p. 292). Contudo, ao nivel das perspectivas didactico-pedagogicas mais recentes - perspecti- 
vas estas que incluo dentro do paradigma emergente -, tal ideia de «especificidade» do ensino 
artistico, ao nivel da aprendizagem de instrumentos musicais, e questionada pelas abordagens 
que pretendem centrar estas mesmas aprendizagens nas praticas instrumentais de conjunto, 
e nao tanto em aulas individuals de instrumento, uma vez que "so devem ser dadas ligoes 
particulares a alunos mais adiantados que tambem participem num pequeno conjunto ou num 
conjunto de maiores dimensoes, dentro ou fora da escola." (Gordon, 2000a, p. 361). 
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compreender a forma como este conceito e construido nas estruturas ideologicas 
presentes nos seus actores, e em que medida este corresponde a um efectivo 
corte conceptual relativamente as praticas ate ai existentes. De facto, iremos 
verificar que, sendo este projecto de reforma do ensino artistico a continuagao 
de uma tendencia geral encontrada em outros paises europeus (Ribeiro, 1972), 
este visa antes do mais o dar resposta a um novo desafio decorrente do aumento 
da escolaridade obrigatoria, sem que com isso seja de imediato posto em causa o 
caracter excepcional das aptidoes artisticas. Contudo, os discursos em torno da 
«especificidade» deste tipo de formagoes, e as diversas praticas existentes, nao 
sao de todo coincidentes entre si, algo que e visivel na divergencia existente entre 
as crengas em torno da precocidade com que se deve iniciar uma formagao nas 
areas da musica e da danga e as praticas efectivamente existentes neste dominio 
ao longo dos seculos XIX e XX. 
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Capitulo 2 



Justificagao 



No ambito desta introdugao, e minha intengao apresentar as razoes que me 
levaram a optar pela tematica desta dissertagao de mestrado em concreto, en- 
quadrando neste sentido criterios que vao desde uma justificagao mais lata, no 
sentido das minhas motivagoes pessoais que tern determinado que desde ha al- 
guns anos para ca tenha investido num percurso academico pouco vulgar em 
Portugal para alguem com uma formagao inicial identica a minha 1 , assim como 
razoes de caracter mais especifico, quer pessoais quer de interesse e de pertinen- 
cia cientifica, que me levaram a efectuar este trabalho em concreto 2 . Aprovei- 
tarei ainda para referir qual o estado de produgao do conhecimento cientifico 
na area da Historia da Educagao ao nivel do ensino vocacional artistico 3 , assim 
como ao nivel da psicologia da musica - dado o caracter de alguns dos argu- 
mentos utilizados em torno deste conceito de «especificidade», os quais remetem 
para uma dimensao psicologica das aptidoes humanas -, tendo por base essen- 
cialmente o conhecimento gerado no nosso pais, ou por autores Portugueses, 
ao nivel da produgao academica de dissertagoes. Por ultimo, quero referir que, 
uma das razoes que me levam a fazer uma apresentagao exaustiva destas minhas 
motivagoes pessoais, prende-se com o facto de querer deixar bem explicito qual 
o meu grau de comprometimento com a tematica aqui abordada, estabelecendo 



'O meu percurso academico, ao nivel da musica, foi concluido em Setembro de 1992 com 
um Bacharelato em Composigao, realizado na Escola Superior de Musica de Lisboa. 

2 Esta dissertagao de mestrado e, em certa medida, uma continuagao da dimensao historica 
de analise ja presente na minha memoria final do Curso de Estudos Superiores Especializados 
em Direcgao Pedagogica e Administragao Escolar, concluido em Maio de 2000, na Escola 
Superior de Educagao Jean Piaget (Gomes, 2000). 

3 Uma das teses de mestrado aqui consideradas (Caspurro, 1992) foi realizada na Faculdade 
de Letras da Universidade de Coimbra como sendo uma dissertagao de mestrado em Ciencias 
Musicais. Contudo, Jorge Ramos do 6 (1996) inclui-a como pertencendo ao rol das teses em 
Historia da Educagao produzidas entre 1986 e 1995 nas universidades portuguesas, uma vez 
que esta aborda a historia institucional do Conservatorio de Musica do Porto, desde as suas 
origens ate a sua integragao no estado ocorrida por forga do Decreto-Lei n. Q 519/72, de 14 de 
Dezembro. 
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assim o substrato subjectivo sobre o qual a minha analise, pretensamente ob- 
jectiva, e efectuada. Contudo, cabera em ultima instancia ao leitor julgar ate 
que ponto esse mesmo grau de objectivagao foi por mim alcangado. 

2.1 Motivagao pessoal 

As razoes que fundamentam a minha motivagao pessoal remontam a meados 
dos anos oitenta quando eu era ainda aluno do Instituto Gregoriano de Lisboa. 
Apesar de a data as minhas preocupagoes nao se situarem propriamente no 
campo educativo, vivi a implementagao da reforma do ensino vocacional artis- 
tico efectuada pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, a qual parecia-me 
pretender reformar uma realidade que nao era a realidade efectiva e observavel 
na escola vocacional de musica em que eu estudava. Uma das primeiras e mais 
evidentes incongruencias foram as alteragoes ocorridas em duas disciplinas cujos 
programas estavam previstos para serem realizados em seis anos - refiro-me as 
disciplinas de Educagao Musical e de Instrumento - e que, de uma ano para 
o outro, passaram a ser leccionados em oito anos. O que me levou a conside- 
rar este facto ainda mais absurdo e que uma destas disciplinas, a de Educagao 
Musical, tinha sido por mim realizada em cinco anos com uma acumulagao a 
meio do ano lectivo, do primeiro para o seu segundo ano. Era de facto algo 
que, para mim e naquelas circunstancias, parecia ser um completo desproposito 
sem uma verdadeira razao de ser que pudesse considerar valida, i.e., que fosse 
fundamentada em razoes de caracter didactico-pedagogico. 

Mas as incongruencias nao ficavam so por aqui. A nova reforma que estava 
a ser implantada pressupunha que os alunos fizessem uma opgao pela frequen- 
cia do ensino vocacional de musica a saida do 4. Q ano de escolaridade, dizendo 
que "nos ensinos da musica e da danga ha uma educagao artistica e um ades- 
tramento fisico especificos, que tern de se iniciar muito cedo, na maior parte 
dos casos ate aos 10 anos de idade, constituindo assim uma opgao vocacional 
precoce em relagao a generalidade das escolhas profissionais" (Decreto-Lei n. Q 
310/83, de 1 de Julho, preambulo), quando na realidade os alunos que frequen- 
tavam o ensino vocacional de musica no Instituto Gregoriano de Lisboa 4 eram, 
na sua generalidade, bastante mais velhos do que aquilo que seria pressuposto 
por este enunciado de «especificidade» constante do preambulo deste mesmo 
decreto-lei. Na realidade, alunos havia que, entrando com dezasseis, dezoito, ou 
mesmo mais, anos de idade, se vieram a tornar em musicos conhecidos da nossa 
praga ou mesmo em professores da Escola Superior de Musica de Lisboa ou da 



4 No momento em que escrevo estas palavras, uma das alunas aqui referidas, tendo en- 
trado para o Instituto Gregoriano de Lisboa com 15 anos de idade, encontra-se a realizar um 
doutoramento em musica, area de piano, na Universidade de Aveiro. 
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actual licenciatura em musica da Universidade de Evora, desmentindo assim, 
pelo menos de uma forma aparente, a veracidade desta suposta necessidade de 
opgao precoce pelo ensino vocational de musica. 

Por outro lado, cedo comegaram a surgir vozes descontentes com a reforma 
operada por este decreto-lei. Contudo, estas situavam-se mais ao nivel de "[...] 
questoes de indole pessoal e nao [em] justificagoes de caracter cientifico, pedago- 
gico ou mesmo ideologico." (Gomes, 2000, p. 2). Podemos considerar que estas 
vozes utilizavam questoes argumentativas que reivindicavam uma especificidade 
do ensino vocational de musica, questionando a razao de ser das Escolas Supe- 
riores de Musica de Lisboa e do Porto - criadas pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, 
de 1 de Julho -, mas cujos argumentos utilizados careciam de uma efectiva sus- 
tentabilidade e os quais eram em grande parte derivados de uma manipulagao 
intentional com o fim de denegrir estas mesmas escolas superiores de musica. 
Nesta ordem de ideias situa-se a critica efectuada por diversas vezes de que as 
escolas superiores de musica estariam a admitir alunos deficientemente prepa- 
rados ao nivel da sua formagao musical previa (Peixinho, 1996), assim como 
a afirmagao de que "paradoxalmente, [...] [a formagao ministrada nas escolas 
vocacionais de musica] nao constitui precedencia obrigatoria para a prossecugao 
de estudos musicais de nivel superior." (AAVV, 2000, p. 2). No entanto, num 
estudo por mim efectuado relativamente a situagao existente ja no final dos anos 
noventa (Gomes, 2000), nao me foi possivel confirmar esta suposta desarticu- 
lagao existente entre os niveis superior e nao superior do ensino vocational de 
musica, antes pelo contrario, nomeadamente se atendermos a todo o discurso 
legislativo produzido na sequencia da reforma do ensino vocational artistico de 
1983 e com esta relacionado. 

Concluido o Curso Superior do Bacharelato em Composigao pela Escola Su- 
perior de Musica de Lisboa, fui leccionar para uma escola vocational de musica, 
inserida na rede particular e cooperativa, nos arredores de Lisboa, da qual me 
tornei Director Pedagogico no ano lectivo de 1993-1994. No exercicio destas 
fungoes, tive a oportunidade de contactar, de uma forma mais directa, com 
as diversas problematicas educativas que envolviam esta modalidade de ensino, 
problematicas estas que desde cedo me pareceram requerer uma abordagem seria 
dos problemas de indole pedagogica que as afectavam - e nao uma abordagem 
com base em meros preconceitos -, ao contrario do que era efectuado por ou- 
tros colegas, os quais tendiam a analisar o ensino artistico a luz de concepgoes 
ultrapassadas do ponto de vista cientifico e contra as quais nao bastava evo- 
car cegamente uma suposta «especificidade» do ensino vocational da musica, 
«especificidade» esta que ninguem tendia a definir de uma forma concreta e 
operational, mas antes que era referida como uma ideia algo difusa relacionada 
com as nogoes de «talento» e de «vocagao». 
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Uma das questoes que, no exercicio destas fungoes, me despertou mais a 
atengao foi a logica por detras da argumentagao de alguns professores - no caso 
concreto, de piano -, quanto a necessidade de criagao de iniciagoes musicais a 
serem estabelecidas numa fase previa ao primeiro ano oficialmente previsto para 
o ensino vocacional de musica. Esta logica era um prolongamento do que entre- 
tanto se tinha passado, entre 1985 e 1990, na Escola de Musica do Conservatorio 
Nacional, em Lisboa, e no Conservatorio de Musica do Porto, que, nao aceitando 
a equiparagao dos novos oitavos graus de instrumento aos antigos sextos anos 
dos respectivos cursos gerais 5 , acabaram por de facto os equiparar, no caso dos 
instrumentos que tinham curso superior previsto na reforma de 1930 (Decreto 
n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930 6 ), ao antigo nono ano, i.e., ao terceiro 
ano dos respectivos cursos superiores 7 . Assim, para evitar uma compressao de 
um programa de nove para oito anos, professores houve que quiseram que as 
iniciagoes musicais, ao nivel do seu instrumento, fossem uma forma de aumentar 
a escolaridade efectiva destes, de maneira a igualar ao novo curso complementar 
o que estava anteriormente previsto para o respectivo curso superior. No en- 
tanto, para alem de ignorarem as perspectivagoes psicologicas sobre os estadios 
de desenvolvimento da crianga, estes pressupostos partiam de um principio que 
consistia numa negagao da aceitagao das escolas superiores de musica recen- 
temente criadas, ao considerar o oitavo grau do curso complementar - agora 
equivalente a um 12. Q ano de escolaridade - como formagao terminal capaci- 
tante para o exercicio de uma actividade profissional ao nivel da musica. Tal 
atitude encontra justificagao numa tentativa de auto-afirmagao contra aquilo 
que consideravam ser um rebaixamento do estatuto socioprofissional dos con- 
servatories de musica, que diziam ter ocorrido com a reforma de 1983, ao retirar 
a estes a possibilidade de ministrarem cursos superiores, os quais passavam a ser 
leccionados exclusivamente nas escolas superiores de musica entretanto criadas 8 . 



5 Conforme o que foi inicialmente previsto, na sequencia da reforma operada pelo Decreto- 
Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, pelos Despachos n. Q 42/SEAM/84, publicado na II. a Serie 
do Didrio da Republica de 4 de Maio, n. Q 72/SEAM/84, publicado na II. - Serie do Didrio 
da Republica de 26 de Novembro, e n. Q 78/SEAM/85, publicado na II. - Serie do Didrio da 
Republica de 9 de Outubro. 

6 Relativamente ao Conservatorio de Musica do Porto, esta mesma reforma foi-lhe aplicada 
atraves do Decreto n. Q 18995, de 1 de Novembro de 1930. 

7 Os Decretos n. Q s 18881, de 25 de Setembro de 1930, e 18995, de 1 de Novembro de 1930, 
previam cursos superiores em tres instrumentos (piano, violino e violoncelo), e, ainda, em 
canto e em composigao. 

8 Esta leitura e apresentada pelos docentes que, leccionando nos conservatorios de musica 
antes da reforma de 1983, nao transitaram para as escolas superiores de musica criadas como 
resultado da reconversao do Conservatorio Nacional e escolas congeneres. Na realidade, o 
argumento aqui apresentado nao e totalmente verdadeiro, uma vez que os antigos Conser- 
vatorios foram juridicamente extintos, sendo criado, em sua substituigao, escolas superiores 
artisticas, nas areas da musica, teatro, cinema e danga, e escolas basicas e secundarias, nas 
areas da musica e da danga, pelo que assistimos a uma manipulagao argumentativa, de carac- 
ter intencional, visando a defesa de um conjunto de interesses de caracter corporativo e nao 
a um debate de ideias totalmente isento de perspectivas centradas em interesses individuals 
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E de referir que, no periodo que medeia o initio do regime de experiencia 
pedagogica de 1971 e a aprovagao do Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de Julho, os 
docentes da secgao de musica do Conservatorio National encaram como sendo 
natural a reconversao desta secgao numa instituigao de ensino superior, assu- 
mindo, desta forma, uma posigao identica ha ja defendida por Jose Viana da 
Mota em 1917, ao dizer - referindo-se ao niimero excessivo de alunos a cargo 
de cada professor - que "se o Conservatorio fosse o que deve ser, uma escola 
superior, e se se supprimissem as aulas elementares (instituindo entao rigorosos 
exames de admissao), ja se limitaria consideravelmente o numero de discipulos." 
(Mota, 1917, p. 116). De facto, num oficio enviado pela Comissao Directiva da 
Escola de Musica do Conservatorio National (ex-secgao de musica deste mesmo 
Conservatorio) ao Director-Geral do Ensino Superior, e expressamente referida 
esta associagao ao ser dito que, "nao estando ainda oficializada a nova estrutura 
da Escola Superior de Musica de Lisboa (Conservatorio National), apresenta- 
mos a estrutura provisoria adoptada com base na experiencia pedagogica inici- 
ada nesta Escola no ano lectivo de 1971-1972." (Oficio de 24 de Junho de 1976, 
in CN, Documentagao diversa). Contudo, o Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de 
Julho, ao optar por uma logica de racionalidade administrativa, vai acabar por 
reconverter a secgao de musica do Conservatorio National, e escolas afins, em 
escolas de ensino basico e secundario, optando por criar de raiz as Escolas Su- 
periores de Musica de Lisboa e do Porto, as quais vao ser mais tarde integradas 
nos Institutos Politecnicos destas duas cidades. Este facto estara provavelmente 
na base das atitudes tomadas por parte dos docentes destas escolas, os quais, 
nao tendo efectuado, no seu percurso formativo, qualquer especie de formagao 
pedagogica, acabam por utilizar argumentos que apelam a uma suposta «es- 
pecificidade» do ensino artistico com o intuito de sustentar um discurso que 
defende fundamentalmente os seus interesses pessoais, mas o qual se apresenta 
como uma necessidade imperativa derivada de factores de ordem pedagogica 
especificos de um ensino artistico que visa a formagao dos futuros profissionais 
das artes. 

Entrei para a Escola de Musica do Conservatorio National, como docente 
da disciplina de Analise e Tecnicas de Composigao, no initio do ano lectivo de 
1996-1997, deparando-me quase desde logo com um conjunto de situagoes, no- 
meadamente ao nivel da atitude reactiva primaria e amorfa da generalidade do 
seu corpo docente, que nao considerava serem muito normais em alguem que 
criticava de uma forma muito forte o status quo vigente. Isto levou a que desde 
logo me envolvesse em projectos que, visando uma eventual mudanga, fossem 
racionalmente sustentados e que procurassem enquadrar o conhecimento cienti- 
fico entretanto acumulado ao nivel das Ciencias da Educagao. Um dos campos 

estranhos aos argumentos utilizados. 
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desde logo por mini explorados foi o da psicologia do desenvolvimento e da 
aprendizagem musical, pois era-me inconcebivel aplicar os mesmos programas e 
metodologias utilizadas anteriormente numa populagao escolar jovem e adulta, 
numa populagao escolar que se pretendia que fosse constituida por criangas e 
jovens em idade de frequencia do ensino basico e secundario. Contudo, isto 
nao era o que se tinha efectivamente passado como resultado do processo de re- 
sistencia a implementagao da reforma de 1983 ao nivel do ensino vocacional da 
musica - talvez porque tal procedimento se enquadrava num dos mitos fundado- 
res existentes ao nivel deste tipo de formagao, i.e., no mito da «precocidade» 9 
-, em que simplesmente as escolas vocacionais de musica tinham aplicado os 
mesmos programas, pensados para um determinado contexto etario, numa po- 
pulagao cada vez mais nova, algo de que resultava o insucesso escolar e que 
acabava por servir de fundamentagao aqueles que advogavam a divisao, desde 
cedo, do ensino vocacional de musica numa via de «amadores» e numa outra via 
de «profissionais», pois este conceito de «especificidade» servia de justificagao 
para que poucos tivessem sucesso ao nivel desta modalidade educativa, uma vez 
que a fasquia era colocada a um nivel bastante elevado. 

Esta minha atitude diferente face as questoes com implicates didacticas e 
pedagogicas ao nivel do ensino vocacional de musica, tem-me colocado numa 
posigao divergente em relagao a muitos dos docentes destas escolas, levando-me 
a procurar novas perspectivas ao nivel das Ciencias da Educagao e da Psicologia, 
algo que, tirando raras excepgoes, nao e o que tern acontecido em Portugal. A 
este proposito, refira-se o que, ha ja quase um seculo, Viana da Mota (1917) 
escreveu: 

Ate a apparigao de Schumann, Liszt, Wagner, os musicos eram de todos os 
artistas os menos instruidos. Chopin nunca lia, nem mesmo talvez os livros da 
sua amiga George Sand [...]; de Haydn diz-se que quando conversava com alguem 
nem parecia artista; Beethoven passou a edade viril n'um admiravel esforgo de 
estudo para resarcir-se da deficiencia da instrugao que recebera na mocidade, 
e recuperar o tempo dessa forma perdido; e ainda nos nossos dias Bruckner, o 
notavel sinfonista austriaco, nao tinha o menor interesse pelas outras artes, sendo 
levado quasi a forga uma unica vez a um museu, uma outra a ver o Othello n'um 
theatro (a tragedia, nao a opera). 

Ha infelizmente ainda bastante gente que nao comprehende a profunda relagao 
que existe entre a musica e as outras faces do nosso espirito, e quando uma 
creanga mostra aptidao excepcional para a musica julgam sufficiente dar-lhe uma 
educagao exclusivamente musical, descurando todos os outros conhecimentos: 
«quem se destina a ser musico, nao precisa saber outra cousa». Ja ouvi sustentar 
a seguinte these: «0 artista tem que ser profundamente estupido». 



O vocabulo mito e aqui utilizado para descrever a existencia de um divorcio entre a crenga 
e a realidade observada. De facto, existinto uma crenga generalizada em torno da necessidade 
de uma efectiva precocidade, a mesma nao pode ser observada na analise efectuada aos alunos 
que historicamente frequentaram este tipo de formagoes (ver Parte III na pagina 161). 
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(Mota, 1917, p. 118) 

De facto, Viana da Mota (1917) faz-nos sentir como se ele se estivesse a referir 
a realidade dos nossos dias. Basta olhar para os curriculos dos actuais cursos 
ministrados pelas escolas superiores de musica para observarmos uma concep- 
gao do miisico muito proxima do que e aqui descrito 10 , e por Viana da Mota 
criticado, concepgao esta na qual eu nao me consigo rever apesar de a encon- 
trar expressa em muitas das atitudes e nos discursos dos actores do nosso meio 
artistico portugues. 

Desta forma, a opgao efectuada pela tematica da presente dissertagao de 
mestrado, relaciona-se com o facto de que, se por um lado, o ensino artistico 
ainda e uma area pouco estudada e que tern sido tradicionalmente hostil a uma 
abordagem cientifica, nao me e possivel conceber que se continue a persistir em 
atitudes e solugoes que, para alem de nao serem enquadraveis numa sustentagao 
fruto de uma reflexao intelectual seria sobre as problematicas existentes, sao 
em grande medida adoptadas em fungao de interesses corporativos totalmente 
alheios as necessidades dos alunos. Refiectindo uma preocupagao identica, Har- 
greaves (1986) refere mesmo que "some musicians, along with other artists, have 
been hostile to the scientific study of their activities on the grounds that any 
attempt to analyse the complex phenomena involved will necessarily trivialise 
and/or misrepresent them." (Hargreaves, 1986, p. 6). Numa linha de pensa- 
mento semelhante a esta, e referindo-se a atitude pedagogicamente conservadora 
que e caracteristica dos professores do ensino vocacional de musica 11 , Pereira 
(1991) diz mesmo que 

essa atitude tao extremada parece ser baseada em tres aspectos fundamentals: 
(a) rejeigao do merito de outro professor; (b) dedicagao fanatica a uma ideia ou 
metodos abstractos, que poderiam ser mudados desde que testados, experimen- 
talmente, e (c) uma ideia fixa, do professor, que "se algum aluno nao consegue 
produzir atraves do seu metodo e porque, obviamente, nao tem talento musi- 
cal 12 ." (Madsen e Maden, 1978). 



10 Apesar da perspectiva aqui apresentada nao deixar de ser de caracter pessoal, se aten- 
dermos ao piano de estudos do 2. Q ciclo da licenciatura bietapica em musica, variante de 
instrumento, da Escola Superior de Musica de Lisboa, constatamos que esta apresenta, como 
curriculo a ser realizado durante um unico ano lectivo, as disciplinas de instrumento, de mu- 
sica de camara, de projecto instrumental, e de seminario (Portaria n. Q 833/2000, de 22 de 
Setembro), o que constitui, mesmo a um nivel meramente musical, uma concepgao curricular 
bastante limitada. 

11 Independentemente do contexto cultural e nacional a que me refiro, utilizo a expressao 
«ensino vocacional de musica» para designar toda e qualquer formagao musical de caracter 
profissional ou profissionalizante, nao efectuando uma separagao entre uma formagao desti- 
nada a futuros «profissionais», de uma formagao destinada a futuros «amadores», dado que 
considero ser a unica diferenciagao possivel entre estas duas categorias, aquela que e realizada 
ao nivel das motivagoes extrinsecas - no caso dos «profissionais» -, ou intrinsecas - no caso 
dos «amadores» -, que levam a efectivagao destas mesmas aprendizagens. 

12 Esta justificagao do «talento» como sendo fungao da realizagao de uma aprendizagem de 
sucesso centrada num metodo aleatorio, i.e., no de um dado professor/ artist a, acaba por ser 
o resultado de um processo de auto justificagao em anel, entre o «se ser artista» e o «se ter 
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(Pereira, 1991, p. 17) 

Assim, penso ser necessario procurar conhecer e compreender os processos, de 
ordem historica e sociologica, que estao na origem da construgao da ideia de 
«especificidade» aplicada ao ensino artistico e qual o papel que este conceito, 
e outros com ele relacionados - como o conceito de «talento» e o conceito de 
«vocagao» - desempenham, ao longo da sua historia, ao nivel das representa- 
goes ideologicas dos diversos actores intervenientes neste campo educativo em 
Portugal, isto ate porque uma justificagao puramente psicologica, ou mesmo 
neurologica, deste conceito de «especificidade» deixou actualmente de ter uma 
verdadeira razao de ser (Damasio, 2000; Gordon, 1993, 1998, 2000a, b). 

2.2 Justificagao face a realidade 

Considero que uma das principals razoes que justificam uma investigagao 
historica ao nivel da construgao social do conceito de «especificidade» 13 , apli- 
cado ao ensino artistico, diz respeito ao facto de que, se por um lado, a Lei 
de Bases do Sistema Educativo refere que "em escolas especializadas do ensino 
basico podem ser reforgadas componentes de ensino artistico" (Lei n. Q 46/86, 
de 14 de Outubro, art. 8. Q , n. Q 4) e que, ao nivel do ensino secundario, "podem 
ser criados estabelecimentos especializados destinados ao ensino e pratica de 
cursos [...] de indole artistica" (Lei n. Q 46/86, de 14 de Outubro, art. 10. Q , n. Q 
7), por outro lado, o Decreto-Lei n. Q 344/90, de 2 de Novembro, vai estabelecer 
que "entende-se por educagao artistica vocacional a que consiste numa formagao 
especializada, destinada a individuos com comprovadas aptidoes ou talentos em 
alguma area artistica especifica" (Decreto-Lei n. Q 344/90, de 2 de Novembro, 
art. 11. Q ), sendo que, por principio, esta "[...] educagao vocacional e ministrada 
em escolas especializadas, publicas, particulares ou cooperativas" (Decreto-Lei 
n. Q 344/90, de 2 de Novembro, art. 12. Q , n. Q 1). Desta forma, estabelece-se, 



talento», justificagao esta que e realizada atraves de duas preposigoes que sao simultaneamente, 
cada uma delas, causa e efeito da outra. Nao deixara de ser sintomatico, e caracteristico, desta 
forma de encarar o ensino artistico, a inexistencia previa de uma definigao objectiva dos pre- 
requisites necessarios a sua frequencia (o que e entendido por «talento»?), mas antes o se 
optar por um processo em que a justificagao de exclusao e realizada em fungao do eu que 
opera essa mesma exclusao. 

13 A ideia de que para o exercicio profissional de uma arte, como a musica, e necessario ser-se 
portador de um conjunto de capacidades de caracter excepcional, e, em termos historicos, um 
fenomeno relativamente recente. De facto, e a partir do seculo XVII que comega a surgir uma 
diferenciagao entre os diversos tipos de pratica musical hoje considerados, nomeadamente 
de uma pratica dita de «amadora» e de uma outra pratica dita de «profissional» (AAVV, 
1993a), diferenciagao esta que esta em parte ligada ao surgimento das religioes protestantes 
e a ascensao da burguesia enquanto classe social dominante, e a qual vai ser responsavel por 
uma progressiva substituigao de uma atitude musical de caracter participativo, como a descrita 
por Thomas Morley (Aries, 1988; AAVV, 1993c), por uma outra atitude musical de caracter 
passivo e contemplativo, esta ultima ligada ao enriquecimento e a afirmagao social da propria 
burguesia. 
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em termos conceptuais, uma diferenga entre uma educagao artistica generica 
destinada "[...] a todos os cidadaos, independentemente das suas aptidoes ou 
talentos especificos nalguma area, sendo [esta] considerada parte integrante in- 
dispensavel da educagao geral" (Decreto-Lei n. Q 344/90, de 2 de Novembro, art. 
7. Q ), e uma educagao artistica de caracter vocational fundada numa crenga de 
que existem aptidoes artisticas especiais, as quais sao assimiladas as ideias de 
«talento» e de «vocagao» 14 . 

Sintomatico do enraizamento de uma ideia de «especificidade», ao nivel do 
ensino vocational de musica, e o Regulamento Interno da Escola de Musica do 
Conservatorio National, o qual dispoe sobre a "[...] especificidade do ensino do 
Conservatorio" (AAVV, 2000, p. 1) como sendo o resultado, entre outros, dos 
seguintes factores: 

a) A cada um dos muitos instrumentos corresponder um curso diferente, com 
caracteristicas proprias; 

b) [O] corpo docente ter a necessidade de manter uma actividade regular e intensa 
de estudo ou pratica instrumental para [a] preservagao e incremento dos recursos 
tecnico-artisticos requeridos no ensino; 

c) [O] ensino ser orientado para uma dimensao pratica e vivencial da musica; 

d) Ter um processo de avaliagao com relevo para as provas praticas individuals; 
ser um ensino vocacional e nao obrigatorio, exigindo um grande investimento 
financeiro da parte de quem o pratica; 

e) As aulas de instrumento/canto serem individuals, em espago individual ade- 
quado, nao existindo o conceito de turma; 

f) A aprendizagem ser prolongada e requerer um trabalho individual sistematico 
ao longo de varios anos; 

g) Dar relevo a valores esteticos; 

h) Ter, nas classes teoricas e teorico-praticas, uma constituigao heterogenea em 
termos etarios e ao nivel do desenvolvimento musical dos alunos; 

i) Os encarregados de educagao nao terem, na sua maioria, conhecimento pratico 
das exigencias deste tipo de ensino; 

j) Os alunos permanecerem pouco tempo no espago fisico escolar, por constran- 
gimentos curriculares e de espago fisico; 



14 Alguns dos conceitos utilizados pelo Decreto-Lei n. Q 344/90, de 2 de Novembro, poderao 
resultar, em parte, de um conjunto de confusoes terminologicas ou mesmo de um desconhe- 
cimento exacto do que estes mesmos conceitos significam ou, pelo menos, podem significar. 
Nesta categoria considero a referenda efectuada aos «alunos excepcionalmente dotados» (ar- 
tigo 6. Q ), expressao esta que, sendo sinonima de sobredotado (etimologicamente, sobredotado 
e alguem que e dotado acima da media), e, segundo Silva (1999), sinonimo de dotado, bem- 
dotado ou talentoso, e a qual corresponde, na lingua inglesa, o vocabulo gifted, vocabulo este 
que se identifica conceptualmente com a ideia de «vocagao» e/ou de «talento» aplicada ao en- 
sino especializado artistico (Subotnik e Arnold, 1995). Colocando de uma forma simplificada 
o paradoxo que daqui emerge, torna-se possivel afirmar que, o artigo 11. Q do Decreto-Lei n. Q 
344/90, de 2 de Novembro, determina que o ensino artistico especializado se destina a alunos 
sobredotados, i.e., «alunos excepcionalmente dotados», o que torna redundante, e talvez sem 
sentido, a redacgao dada ao seu artigo 6. Q . 
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k) Exigir uma motivagao suplementar para a participagao dos alunos em activi- 
dades de apresentagao publica fora do horario lectivo e necessidade de sensibili- 
zagao dos encarregados de educagao para o efeito; 

1) [O] espago fisico ter de ser vasto e adequado, uma vez que proliferam as 
aulas e o estudo individuals, muitas vezes com instrumentos que nao podem ser 
facilmente mudados de sala; 

m) Do ponto de vista da contratagao de docentes a escola est[ar] sujeita a exis- 
tencia de uma oferta diminuta, frequentemente insuficiente para as necessidades 
reais; 

n) Requer[er] aptidoes a partida, a serem sujeitas a exame de entrada cujo re- 
sultado pode condicionar o acesso ao estabelecimento de ensino. 

Quanto a legislagao existente, e inadequada a realidade [...]. Paradoxalmente, 
esta formagao basica nao constitui precedencia obrigatoria para a prossecugao 
de estudos musicais de nivel superior. 

(AAVV, 2000, p. 2) 

No entanto, estas ditas «especificidades» carecem, em grande parte, de um ca- 
racter de pertinencia, de sustentabilidade, e ate mesmo de veracidade. De uma 
forma geral, considero que, constituindo o seu enunciado uma tentativa de jus- 
tificagao de um «sentimento de diferenga» que estes professores consideram ter 
em relagao a generalidade dos restantes docentes do ensino basico e secunda- 
rio 15 , estas mesmas «especificidades» oscilam entre algumas ideias de caracter 
banal e/ou desprovidas de significado real - como as que se encontram, por 
exemplo, referidas nas alineas a) e c) -, ate a manifestagao de um profundo des- 
conhecimento da realidade do sistema educativo em que se encontram inseridos, 
nomeadamente da propria Lei de Bases do Sistema Educativo 16 . 

Por ultimo, nao posso deixar de referir o facto de que, nem mesmo alguns 
dos aspectos que poderiam ser aparentemente considerados como sendo especi- 
ficidades evidentes do ensino vocacional de musica, constituem realidades his- 
toricamente incontornaveis, pois estas mais nao sao do que o resultado de uma 
construgao socialmente fundada a que corresponde um processo de mutagao his- 
torica. A este proposito, atenda-se a afirmacjio de que as aulas de instrumento e 
de canto sao individuals. Apesar de esta realidade ser o que actualmente existe 



15 Segundo Vasconcelos (2000), o discurso destes docentes "[...] acentua a necessidade da 
existencia de uma carreira e de um estatuto equivalente ao ensino superior no que se refere as 
suas dimensoes de exclusividade e/ou de nao exclusividade no exercicio da actividade docente." 
(Vasconcelos, 2000, p. 323). 

16 E que, ao contrario de uma pretensa diferenga de valorizagao de uma componente estetica 
ao nivel do ensino vocacional de musica, a qual consistiria numa das especificidades deste 
tipo de ensino, a Lei de Bases do Sistema Educativo dispoe, como um dos objectivos gerais 
do ensino basico, o "assegurar [de] uma formagao geral comum a todos os Portugueses que 
lhes garanta [...] [uma] sensibilidade estetica" (Lei n. Q 46/86, de 14 de Outubro, art. 7°, 
alinea a)), e, como um dos objectivos gerais do ensino secundario, o "facultar aos jovens [os] 
conhecimentos necessarios a compreensao das manifestagoes esteticas e culturais e possibilitar 
o aperfeigoamento da sua expressao artistica" (Lei n. Q 46/86, de 14 de Outubro, art. 9. Q , 
alinea b)). 
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em Portugal, onde as aulas de instrumento e de canto tendem a ser ministra- 
das em regime de aula individual, um professor um aluno, com a duragao de 
uma, ou, em alguns casos, de duas horas semanais, esta nao e, nem a situagao 
existente em alguns outros paises, nem a situagao existente no nosso pais ate ao 
inicio do seculo XX. Por exemplo, na Holanda, 

depending on the instrument, level of the student, and the policy of the music 
school, lessons are conducted in groups or on an individual basis. No standard is 
applied to the time dedicated to each student; individual lessons might last for 
20-40 minutes (depending on the level of the student), and group lessons might 
last for the same amount of time. 



(AAVV, 

Considerando ainda a realidade portuguesa existente do inicio do seculo XX, e 
preciso observar o facto de que "[...] Rey Colago, em 31 de Dezembro de 1914, 
na Arte Musical, aponta o numero de 50 alunos por professor a leccionar numa 
hora [e meia], num artigo critico muito curioso de ironia" 17 (Coelho, 1917, p. 
327), algo que Viana da Mota vem tambem a corroborar (Mota, 1917). De 
facto, so na sequencia destas criticas e que o Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio 
de 1919, ira expressamente determinar que "os professores das disciplinas de 
ensino individual 18 nao poderao ministra-lo em cada duas horas a mais de oito 
alunos por turma" (Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, art. 7. Q , § 8. Q ), 
aparecendo com esta determinagao legal, de uma forma bastante explicita, uma 
diferenciagao efectiva ao nivel do funcionamento didactico-pedagogico das aulas 
de instrumento, de solfejo, e de composigao, nas quais passara a ser aplicado 
exclusivamente o metodo individual. 

2.3 Defice de estudos nesta area 

A Tabela apresentada na pagina seguinte, enumera um conjunto de disserta- 
goes relacionadas com a tematica abordada no presente trabalho (Bastos, 1999), 
e as quais foram efectuadas em universidades portuguesas, ou por autores Por- 
tugueses, versando a realidade nacional. Destas, quatro situam-se na area das 



17 Alexandre Rey Colago (1914), no artigo aqui citado por Rui Coelho (1917), escreve assim: 
"as aulas auxiliares regorgitam, e o Garin e o Magalhaes exultam de enthusiasmo, porque, 
dizem elles (e eu dou-lhes toda a razao), que incursao que da por resultado uma media de 
cincoenta e tantos discipulos a leccionar no espago d'uma hora e meia accusa, da parte dos 
papas e mamas dos educandos, confianga tamanha nas capacidades pedagogicas dos mestres, 
que ja ella so constitue para estes o maior triumpho dos seus creditos e a mais subida das 
glorias..." (Colago, 1914, p. 191). Refira-se que o Garin e o Magalhaes, aqui referidos por 
Rey Colago, sao respectivamente o Marcos Garin e o Pavia de Magalhaes, respectivamente 
professores das classes de piano e de violino do Conservatorio de Lisboa. 

18 A referenda aos "[...] professores das disciplinas de ensino individual" (Decreto n. Q 5546, 
de 9 de Maio de 1919, art. 7°, § 8. Q ) refere-se, sem duvida, aos professores de instrumento, bem 
assim como aos professores de solfejo e de composigao (Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro 
de 1919, arts. 35. Q e 36. Q ). 
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Tabela 2.1: Dissertagoes relacionadas com a tematica deste trabalho 



Autor/Data 


Titulo 


Grau 


I nstituitjao 


Area 












Barreiros, M. a 


A disciplina de canto coral no periodo 


Mestrado 


Universidade 


Ciencias 


Joao (1999). 


do Estado Novo: Contributo para a 
historia do ensino da educacao musi- 
cal em Portugal. 




Nova de 
Lisboa 


Musicais 


Cartaxo, A. 


Conservatorio de Musica de Aveiro: As 


Mestrado 


Universidade 


Analise Social 


(1994). 


clonals. 




de Aveiro 


e Administra- 
cao da 
Educacao 


Caspurro, M. a 


O Conservatorio de Musica do Porto: 


Mestrado 


Universidade 


Ciencias 


H. (1992). 


Das origens a integracao no Estado. 




de Coimbra 


Musicais 


Costa, J. A. 


A reforma do ensino da musica no con- 


Mestrado 


Universidade 


Sociologia das 


(2000). 


texto das reformas liberais: Do Con- 
servatorio Geral de Arte Dramatica de 
1836 ao Conservatorio Real de Lisboa 
de 1841. 




do Minho 


Organizacoes 


Delerue, M. a 


O ensino musical no Porto durante o 


Licenciatura 


Universidade 


Historia 


L. (1970). 


seculo XIX: Elementos para o seu es- 

tudo. 




do Porto 




Goncalves, C. 


Tema e variacoes: A composicao local 


Mestrado 


Universidade 


Admin is t ragao 


(2001). 


do sistema de gestao numa escola pu- 
blica de musica. 




de Lisboa 


Educacional 


Monteiro, F. 


Interpretacao e educacao musical. 


Mestrado 


Universidade 


Ciencias 


J. (1994). 


Forma^ao de ins t rumen t is t as e teo- 
ria da interpretacao musical: Estudo 
comparativo. 




de Coimbra 


Musicais 


Mota, M. a G. 


Determinantes do desenvolvimento 


Doutoramento 


Universidade 


Psicologia da 


(1997). 


anos de educacao musical no Ensino 
Basico. 




de Keele 
(Reino Unido) 


Musica 


Neno, J. A. 


A educacao musical no 1 . Q ciclo do en- 


Mestrado 


Universidade 


Analise Social 


(1995). 


sino basico: Ordenamento juridico e 
realidade educativa, um projecto de 
mudanca. 




de Aveiro 


e Administra- 
cao da 
Educacao 


Rodrigues, H. 


Aptos, preparados ou esclarecidos: 


Mestrado 


Universidade 


Psicologia da 


(1993). 


Contribui^ao para o estudo da aptidao 




de Coimbra 


Educacao 


Rodrigues, H. 


A avalia^ao da aptidao musical em 


Doutoramento 


Universidade 


Psicologia 


(1997). 


crian^as do 1.- ciclo de escolaridade: 
Afericao do teste Intermediate Measu- 
res of Music Audiation (IMMA) para 
a area educativa de Lisboa. 




de Coimbra 




Rosa, J. C. 


"Essa pobre filha bastarda das artes": 


Mestrado 


Universidade 


Mestrado 


(1999). 


A escola de musica do Conservatorio 
Real de Lisboa, 1842-1862. 




Nova de 
Lisboa 




Vasconcelos, 


O Conservatorio de musica: Actores, 


Mestrado 


Universidade 


Admin is t ragao 


A. (2000). 


organizacao e politicas. 




de Lisboa 


Educacional 
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Ciencias Musicais, quatro na area da Administragao Educacional, uma na area 
da Sociologia das Organizagoes, uma na area da Historia, e tres na area da 
Psicologia. Apesar de nenhuma destas treze dissertagoes se situar na area da 
Historia da Educagao, algumas delas abordam aspectos historicos relacionados 
com o ensino vocacional de musica. Entre estas destaca-se uma dissertagao de 
licenciatura em historia (Delerue, 1970), duas em Ciencias Musicais (Caspurro, 
1992; Rosa, 1999), e uma em Sociologia das Organizagoes (Costa, 2000). Na 
realidade, verifica-se um interesse crescente pelo estudo historico do ensino da 
musica em Portugal, algo que nao se consubstancia so nas dissertagoes apresen- 
tadas para a obtengao de graus academicos, mas que tambem se exprime atraves 
da realizagao, em 1999, de um primeiro encontro dedicado expressamente a esta 
tematica (Lessa e Simoes, 1999), o qual foi seguido, mais recentemente, de um 
segundo encontro 19 . Contudo, e apesar deste crescente interesse pelo estudo 
historico do ensino da musica em Portugal, ha que referir que "a historia do 
Conservatorio [de Lisboa], ao longo dos seculos XIX e XX, esta ainda por fazer" 
(Fuente, 1993, p. 53) na sua grande parte. Por exemplo, ao nivel do simples 
conhecimento dos factos historicos ocorridos ha cerca de trinta anos atras, existe 
ainda um profundo desconhecimento das realidades efectivamente existentes a 
data, algo que e visivel numa perspectivagao que confunde os pianos curriculares 
do ensino vocacional de musica homologados pela Portaria n. Q 370/98, de 29 de 
Junho - referentes ao regime de experiencia pedagogica iniciado no Conserva- 
torio Nacional no ano lectivo de 1971-1972 -, com os pianos de estudos de facto 
existentes, ou pelo menos propostos, durante o periodo compreendido entre 1971 
e 1974, e que se diferenciam desta mesma realidade 20 (Gomes, 2000, pp. 61- 



19 Este segundo encontro dedicado a historia do ensino da musica em Portugal - organizado 
pelo Departamento de Expressoes Artisticas e Educagao Fisica da Universidade do Minho, 
entre os dias 31 de Maio e 2 de Junho de 2001 -, incidiu fundamentalmente sobre os seguintes 
tres aspectos: historia do repertorio musical portugues para a infancia, historia do curriculo 
musical, e evolugao das condigoes do exercicio da profissao do professor de musica no sistema 
educativo portugu§s. 

20 Antonio Vasconcelos (2000), ao se referir ao piano de estudos em vigor durante o regime 
de experiencia pedagogica de 1971, demonstra desconhecer as diversas realidades historicas 
que constituem este periodo de experiencia pedagogica no Conservatorio Nacional, e as quais 
divido, num outro trabalho por mim realizado (Gomes, 2000), nas seguintes quatro fases: l. a ) 
de 1971-1972 a 1973-1974, sendo o seu fim marcado pelo 25 de Abril de 1974; 2. a ) de 1974- 
1975 a 1976-1977, sendo o seu fim marcado pelo Decreto n. Q 17/77, de 18 de Fevereiro; 3. a ) de 
1977-1978 a 1982-1983, sendo o seu fim marcado pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho; e 
4. a ) de 1983-1984 a 1992-1993, sendo o seu fim marcado pelo prazo referido na alinea c) do n. Q 
1 do artigo 8. Q da Portaria n. Q 370/98, de 29 de Junho. E de salientar que os pianos de estudo 
aprovados pela Portaria n. Q 370/98, de 29 de Junho, correspondem, grosso modo, aos pianos 
de estudo efectivamente praticados a partir da 2. a fase do regime de experiencia pedagogica 
de 1971, e nao aqueles que terao sido inicialmente propostos pela Comissao Orientadora da 
Reforma para o ano lectivo de 1973-1974. No entanto, e algo confuso os factos que separam 
a proposta assinada pela referida Comissao Orientadora da Reforma, datada de Setembro de 
1973 (Gomes, 2000, pp. 212-6) - a qual reflecte o piano de estudos aprovado, por despacho 
ministerial de 8 de Julho de 1973, para o ano lectivo de 1973-1974 -, e a "estruturagao do 
piano de estudos provisorio da escola de musica do Conservatorio Nacional" que acompanha 
um oficio datado de 24 de Junho de 1976 (CN, Documentagao diversa) - piano de estudos 
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73). De facto, os pianos curriculares homologados por esta portaria parecem-se 
reportar a uma realidade surgida ja em meados da decada de setenta e a qual 
reflecte o contexto revolucionario que entao se vivia, distorcendo, pelo menos de 
uma forma parcial, o que inicialmente estava pensado, ao nivel da musica, para 
a reforma desta instituigao. 

Por outro lado, se considerarmos as diversas referencias bibliograficas en- 
contradas sobre a historia da musica portuguesa ou de biografias de personali- 
dades cuja intervengao, ao nivel do ensino da musica em Portugal, tenha sido 
marcante (Alvarenga, 1993; Branco, 1987, 1995; Brito e Cymbron, 1992; Nery 
e Castro, 1999), as referencias encontradas sao bastante escassas e abordam 
essencialmente os aspectos institucionais ligados a algumas das reformas rea- 
lizadas. No entanto, segundo Novoa (1998), existe "[...] a necessidade de a 
Historia da Educagao evoluir de uma abordagem contextual para uma analise 
textual [...], fornecendo novas compreensoes das praticas discursivas no inte- 
rior do espago social ocupado pelos actores educativos" (Novoa, 1998, p. 38), 
o que corresponde a uma necessidade de evidenciar as relagoes de poder sub- 
jacentes ao proprio discurso historico e o papel que este desempenha para os 
seus intervenientes. Tal perspectiva reflecte algumas das ideias subjacentes aos 
discursos sobre a complexidade fundados numa perspectiva relativista, carac- 
teristica do pos-modernismo, e dos argumentos apresentados pelos autores da 
viragem linguistica, os quais relevam a importancia do estudo das internalidades 
do trabalho escolar em momentos de ruptura e de conflito, renunciando a descri- 
gao do todo social, procurando, em vez disso, o estudo das relagoes e das tensoes 
sociais a partir de entradas particulares. Assim, apesar do interesse crescente 
que esta tematica tern despertado entre nos, penso ser possivel constatar que a 
historia do ensino artistico em Portugal e ainda uma area incipiente e carente 
de estudos, nomeadamente daqueles que visem o estudo e a compreensao das di- 
versas realidades em que este subsistema de ensino se insere ao longo dos seculos 
XIX e XX, tentando perspectivar, e compreender, a forma como a interacgao 
entre os diversos actores acabou por configurar uma realidade muito especifica 
como aquela que hoje encontramos, realidade esta que se encontrada centrada 
sobre um «sentimento de diferenga» consubstanciado em discursos relativos a 
«especificidade» do ensino artistico. 



este que se encontra ja bastante proximo daquele que e aprovado pela Portaria n.° 370/98, de 
29 de Junho -, enviado pela Comissao Directiva da Escola de Musica ao Director-Geral do 
Ensino Superior. 
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Capitulo 3 



Aspectos metodologicos 



O objecto deste trabalho consiste no estudo da emergencia de uma concep- 
gao de ensino artistico, tal como e encontrada a quando da discussao publica do 
projecto de reforma de 1971 (AAVV, 1971a). Esta concepgao, apelando para 
um lado transcendente deste tipo de formagoes, nomeadamente quando estas 
visem a formagao dos futuros profissionais das artes, acabara por ser consubs- 
tanciada, durante as decadas de 1980 e de 1990, numa ideia de «especificidade» 
relativa ao ensino artistico, ideia esta que pode ser observada, quer no discurso 
legislativo (Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho; Decreto-Lei n. Q 344/90, de 
2 de Novembro), quer no discurso produzido directamente pelos seus proprios 
actores (AAVV, 2000). No entanto, tendo este objecto de estudo um caracter 
essencialmente conceptual 1 , a sua abordagem teve que ser efectuada de uma 
forma indirecta, i.e., atraves de uma operacionalizagao que me permitisse pro- 
ceder a uma analise tendo por base um conjunto de indicadores que pudessem 
ser recolhidos num corpus documental e atraves de entrevistas realizadas a di- 
versas personalidades envolvidas neste projecto de reforma 2 . Desta forma, a 
pesquisa efectuada teve por base um conjunto de procedimentos pensados em 
fungao de tres eixos fundamentals de inquirigao relativos a operacionalizagao 
realizada em torno deste conceito de «especificidade» 3 , utilizando quer tecnicas 
qualitativas de analise - caracterizadas por uma busca de intertextualidade nos 
diversos discursos emanados das fontes documentais ou das entrevistas realiza- 
das -, quer tecnicas quantitativas de analise - caracterizadas pela construgao 
de series estatisticas relativas a informagao bruta por mim recolhida durante o 
trabalho de pesquisa efectuado. 



X A este proposito refira-se que o objecto de estudo deste trabalho nao e o Conservatorio 
de Lisboa, isto apesar de grande parte da analise efectuada ter por base a historia desta 
instituicao escolar. 

2 Das quatro entrevistas tentadas a personalidades que tiveram assento na Comissao Ori- 
entadora da Reforma do ensino artistico, so me foram possiveis de realizar duas. 

3 Eixo da vocagao/talento, eixo da precocidade, e eixo das prdticas curriculares. 
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A analise documental aqui referida, nomeadamente ao nivel de uma pers- 
pectivagao historica relativa a construgao social do conceito de «especificidade» 
tal como este se encontra presente nos discursos emergentes do projecto de re- 
forma do ensino artistico de 1971, foi em grande parte realizada numa optica 
centrada nos alunos, tendo por base os respectivos registos e processos de ma- 
tricula relativos a alunos com e sem frequencia, dos registos de frequencia, dos 
livros de pautas de exame, e dos mapas de colegios, existentes no arquivo his- 
torico do Conservatorio de Lisboa 4 , procurando, desta forma, estabelecer uma 
analise comparativa de caracter diacronico em torno de cada um dos tres eixos 
fundamentals de inquiric.ao por mim estabelecidos. Esta analise foi efectuada 
atraves de um processo de amostragem, utilizando como referenda os anos lec- 
tivos de 1840-1841, de 1855-1856, de 1870-1871, de 1885-1886, de 1900-1901, dc 
1915-1916, de 1930-1931, de 1945-1946, e de 1960-1961. A escolha destes nove 
anos lectivos teve por base os seguintes criterios: 

1. Por um lado, o estarem compreendidos entre 1840 (ano em que o Rei Con- 
sorte D. Fernando e nomeado como presidente honorario do Conservatorio 
de Lisboa por Decreto de 4 de Julho de 1840) e 1971 (ano em que o Con- 
servatorio Nacional e colocado em regime de experiencia pedagogica por 
despacho do Ministro da Educagao Nacional ao abrigo do Decreto-Lei n. Q 
47587, de 10 de Marco de 1967); 

2. Por outro lado, o estarem equidestantemente separados entre si, tendo a 
periodizagao escolhida sido de quinze anos uma vez que esta, consistindo 
num volume de trabalho exequivel dentro do prazo estabelecido, permitia 
uma aproximagao dos anos lectivos assim escolhidos as principals reformas 
estruturais, de caracter legal, efectuadas ao Conservatorio de Lisboa. 

Para alem da analise assim efectuada, tornou-se ainda necessario realizar uma 
abordagem relativa a experiencia pedagogica de 1971 5 , procurando os seus mais 
directos antecedentes, e tentando estabelecer em que medida os discursos sobre 
a «especificidade» do ensino artistico escondem em si mesmo um processo de 
resistencia a mudanga, recuando para tal a reforma da ditadura militar®. Tais 
consideragoes levaram-me a conceber a organizagao da redacgao deste traba- 



4 Uma das razoes que me levou a centrar este estudo no Conservatorio de Lisboa - para 
alem de este ser a instituigao escolhida para a experimentagao do projecto de reforma do 
ensino artistico atraves da sua colocagao em regime de experiencia pedagogica no inicio do 
ano lectivo de 1971-1972 -, deveu-se ao facto de toda a documentagao do seu arquivo ser 
me a data acessivel, e de esta ter sido em grande parte alvo de tratamento arquivistico pelo 
Instituto Historico da Educagao, o que me facilitou o seu manuseamento. 

5 Isto porque, inserindo-se o presente trabalho numa abordagem do tipo historia-problema, 
a pergunta de partida para a investigagao historica realizada parte dos discursos relativos 
a «especificidade» do ensino artistico emergentes a partir do projecto de reforma do ensino 
artistico de 1971. 

6 Decretos n. Q s 18881, de 25 de Setembro de 1930, e 18995, de 1 de Novembro de 1930. 
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lho em torno de tres grandes partes distintas, a saber: I. Quadro conceptual 7 ; 
II. O regime de experiencia pedagogica no Conservatorio Nacional 8 ; e III. O 
Conservatorio ao longo dos seculos XIX e XX 9 . 



7 E ao longo deste quadro conceptual que eu irei estabelecer os principals referenciais teo- 
ricos e historicos que orientam a concepgao deste trabalho. 

8 Procurando evidenciar os motivos que estao por detras da recusa do projecto de reforma 
do ensino artistico de 1971 por parte dos professores da secgao de musica do Conservatorio 
Nacional, recuo, na analise efectuada nesta segunda parte, a reforma da ditadura militar como 
forma de explicar as razoes de tal posicionamento. 

9 Esta terceira parte reflecte o grosso do trabalho de campo realizado, encontrando-se cen- 
trada, num primeiro capitulo, em torno dos nove anos lectivos seleccionados para a analise 
efectuada, e, num segundo capitulo, em torno dos tres eixos fundamentals de inquirigao esta- 
belecidos para a analise relativa a emergencia do conceito de «especificidade». 
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Parte I 



Quadro conceptual 
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Mas Teresa, dirigindo-se a condessa: 

- Sabes com quem se parece este senhor? 

A condessa afirmou-se, o rapaz rechonchudo fincou a luneta. 

- Nao se parece com aquele pianista do ano passado? - continuou Teresa. - Nao 
me lembra agora o nome... 

- Bern sei, o Jalette - disse a condessa. - Bastante. No cabelo nao. 

- Esta visto, o outro nao tinha coroa! Amaro fez-se escarlate. Teresa ergueu-se, 
arrastando a sua soberba Cauda, sentou-se ao piano. 

- Sabe musica? - perguntou, voltando-se para Amaro. 

- A gente aprende no seminario, minha senhora. 

Ela correu a mao, um momento, sobre o teclado de sonoridades profundas e 
tocou a frase do Rigoleto, parecida com o Minuet de Mozart, que diz Francisco 
I, despedindo-se, no sarau do primeiro acto, da Senhora Crecy - e cujo ritmo 
desolado tem a abandonada tristeza de amores que findam e de bragos que se 
desenlagam em despedidas supremas. 

Amaro estava enlevado. Aquela sala rica, com as suas alvuras de nuvem, o piano 
apaixonado, o colo de Teresa, que ele via sob a negra transparencia da gaze, 
as suas trangas de deusa, os tranquilos arvoredos de jardim fidalgo, davam- 
lhe vagamente a ideia de uma existencia superior, de romance, passada sobre 
alcatifas preciosas, em cupes acolchoados, com arias de operas, melancolias de 
bom gosto e amores de um gozo raro. Enterrado na elasticidade da causeuse, 
sentindo a musica chorar aristocraticamente, lembrava-lhe a sala de jantar da 
tia e o seu cheiro de refogado: e era como o mendigo que prova um creme fino e, 
assustado, demora o seu prazer - pensando que vai voltar a dureza das codeas 
secas e a poeira dos caminhos. 

No entanto, Teresa, mudando bruscamente de melodia, cantou a antiga aria 
inglesa de Haydn que diz tao finamente as melancolias da separagao [...]. 

(Queiroz, 2001, pp. 44-5) 
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Capitulo 4 

A fungao social da formagao 
ministrada no Conservatorio: 
Mudangas e continuidades ao 
longo dos seculos XIX e XX 



No presente capitulo irei analisar a formagao ministrada no Conservatorio 
de Lisboa 1 tendo por base uma perspectiva que tenta enquadrar a fungao social 
que este cumpre na sociedade portuguesa desde a sua fundagao ate os anos ses- 
senta do seculo XX, enquadrando-o numa perspectiva historica mais alargada 
que abrange uma breve referenda a forma como a formagao musical e prati- 
cada desde a antiguidade classica ate ao surgimento, em 1795, do Conservatorio 
Nacional de Musica e de Declamagao, em Paris, passando pelo aparecimento 
dos primeiros Conservatorios, em Veneza e em Napoles, durante os finais do 
seculo XVI e a primeira metade do seculo XVII (AAVV, 1993a), dado que estes 



*Ao longo de todo este trabalho utilizarei a expressao «Conservatorio de Lisboa» para 
designar o Conservatorio Geral de Arte Dramatica, fundado sob proposta de Joao Baptista 
da Silva Leitao de Almeida Garrett (1799-fl854), em Lisboa, por Decreto de 15 de Novembro 
de 1836, o qual se passa a denominar de Conservatorio Real de Lisboa atraves do Decreto 
de 4 de Julho de 1840. Apos a implantacao da l. a Republica, a 5 de Outubro de 1910, 
este mesmo Conservatorio passa a ser denominado de Conservatorio de Lisboa, sendo que, 
com a reforma operada pelo Decreto de 9 de Maio de 1919, este passa a ser chamado de 
Conservatorio Nacional de Musica, o qual se encontra organicamente separado da Escola de 
Arte de Representar criada por Decreto de 22 de Maio de 1911 e cuja denominacao e alterada 
para Conservatorio Nacional de Teatro pelo Decreto n. Q 13500, de 22 de Abril de 1927. Por 
ultimo, o Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, ira proceder a fusao do Conservatorio 
Nacional de Teatro e do Conservatorio Nacional de Musica numa unica instituigao denominada 
Conservatorio Nacional. Fora da expressao «Conservatorio de Lisboa» fica o Conservatorio 
de Musica instituido, sobre proposta de Joao Domingos Bomtempo (1775-fl842), na Casa 
Pia de Lisboa por Decreto de 5 de Maio de 1835, o qual sera expressamente designado de 
Conservatorio de Musica da Casa Pia ou simplesmente como Conservatorio de Musica. 
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constituem um dos eixos fundamentals para a compreensao dos pressupostos 
sociais encontrados a quando da fundagao, por Decreto de 5 de Maio de 1835, 
do Conservatorio de Musica da Casa Pia, em Lisboa. Por outro lado, e uma vez 
que o presente estudo nao se pretende limitar ao Conservatorio fundado em Lis- 
boa na primeira metade do seculo XIX, mas simplesmente recorrer a este como 
representante que e da realidade existente a este nivel no nosso pais durante 
o periodo de tempo aqui considerado 2 , sempre que isso me seja possivel, irei 
referir ao que se passa em outras escolas congeneres que entretanto vao sendo 
criadas, como e o caso do Conservatorio de Musica "criado pela Ex. ma Camara 
Municipal do Porto, em sua sessao de 1 de Junho de 1917, [...] [o qual comega] a 
funcionar com as aulas de piano, violino, violoncelo, metais e solfejo." (Barbosa, 
1933, p. 14). 

Em termos do respectivo enquadramento teorico, toda a perspectiva por mini 
utilizada ao longo deste trabalho parte do pressuposto que a realidade observada 
e o resultado de uma construgao social efectuada pelos actores nesta envolvidos, 
construgao social essa que nao e isenta e que, atras de uma determinada defini- 
gao da realidade, mais nao esconde do que "[...] um interesse concreto de poder, 
[o qual] pode ser chamado [...] [de] ideologia." (Berger e Luckmann, 1998, p. 
166). Neste sentido, e sintomatico observar a afirmagao recorrentemente encon- 
trada de que as artes, nomeadamente a musica, nao sao susceptiveis de uma 
analise cientifica (Hargreaves, 1986; Pereira, 1991; Ribeiro, 1972), dizendo-se, 



2 Este facto e comprovado pela pratica que consiste em incluir, ao nivel da inscrigao e da ma- 
tricula de alunos sem frequencia no Conservatorio de Lisboa, todos os alunos que frequentam 
aulas de musica em instituigoes particulares, quer seja em simples colegios - como observado 
na analise dos respectivos registos de inscrigao e de matricula de alunos sem frequencia para 
o ano lectivo de 1915-1916 (NIDH, lv. A471-7) -, quer seja em outras instituigoes exclusiva- 
mente dedicadas ao ensino da musica, como e o caso do Instituto de Musica de Coimbra e 
de outras Academias e Conservatorios Regionais de musica que vao surgindo um pouco por 
todo o pais, apos o inicio da ditadura militar, em 1926, sob os auspicios da iniciativa privada 
(NIDH, lv. A595; CN, Matriculas de alunos sem frequencia 1960-1961 (A a Z)). Deste mesmo 
estado de coisas e sintomatico um parecer dado pela secgao do ensino artistico do Conselho 
Superior de Instrugao Publica, quando se afirma, relativamente a uma proposta apresentada 
pela Camara Municipal do Porto relativa a reorganizagao do Conservatorio de Musica desta 
cidade, que "a intervengao necessaria e indispensavel do Estado e restrita, e exclusivamente 
motivada pela doutrina dos decretos n. Q s 10424 e 20767 e da portaria n. Q 7481, que validaram 
oficialmente os diplomas de curso passados pelo Conservatorio da Capital do norte e os equi- 
pararam, para todos os efeitos, aos do Conservatorio National" (Didrio do Governo n. Q 60, 
II. - Serie, de 14 de Margo de 1934), sendo que "o Conservatorio da capital do norte, devera 
[...] optar, entre a completa liberdade de organizar o ensino como a sua orientagao artistica 
e ao seu criterio pedagogico mais convenha, e a permanencia das vantagens que para os seus 
diplomados resultam do regime de equivalencia estabelecido pela legislagao em vigor." (NIDH, 
lv. 14, proc. n. Q 461). Verifica-se ainda que, quase quarenta anos passados sobre este parecer 
do Conselho Superior de Instrugao Publica, da Comissao Orientadora da Reforma do ensino 
artistico - instituida na sequencia da colocagao, em Setembro de 1971, do Conservatorio Nati- 
onal em regime de experiencia pedagogica ao abrigo do Decreto-Lei n. Q 47587, de 10 de Margo 
de 1967 -, emanam directivas que se destinam a ser aplicadas nao so a este Conservatorio, 
mas tambem a todas as outras instituigoes similares existentes por todo o pais, funcionando 
o Conservatorio National como uma instituigao de referenda para aquilo que se vai fazendo 
ao nivel do ensino artistico em Portugal (CN, Dossier 33-A). 
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por exemplo, que "se os problemas do ensino sao sempre delicados, os atinentes 
ao ensino artistico sao-no muito em especial, pois incidem sobre materia que 
se furta a sistematizagao que as disciplinas cientificas - e, de certo modo, as 
literarias - toleram com maior facilidade." (Ribeiro, 1972, p. 73). Esta nao e 
contudo a minha perspectiva, a qual ere ser possivel uma analise sistematizada 
das realidades artistico-educativas, acreditando ainda que a recusa posta no seu 
estudo cientifico se prende com o medo de que uma determinada construgao 
social, da realidade em que estes actores se inserem, seja posta em causa, des- 
truindo assim todo um conjunto de relagoes de poder ja instituidas, e as quais 
nao deixam de ser uma das linhas de analise indispensaveis a compreensao das 
efectivas «especificidades» que revestem as praticas existentes ao nivel do ensino 
artistico. 

4.1 Da antiguidade classica a fundagao do Con- 
servatorio Nacional de Musica e de Declama- 
gao de Paris 

As evidencias mais antigas que se conhece sobre a educagao na antiguidade 
classica, no que diz respeito a educagao musical, sao os poemas de Homero. Con- 
tudo, a informagao constante num destes poemas, a Odisseia, e tanto escassa 
como confusa (AAVV, 1993a). Neste poema epico, Homero utiliza dois bardos 
como personagens: Phemius de Ithaca, o qual reclama ser um autodidacta ape- 
sar de acrescentar que um deus o inspirou no seu coragao quanto a forma de 
compor cangoes de todos os tipos, e o Phaeacian Demodocus, do qual Alcionus 
refere que um deus lhe entregou a alma das suas cangoes. Mais a frente, neste 
mesmo poema, Demodocus e elogiado com a conjectura de que a Musa ou Apollo 
o teriam ensinado, pelo que nao e ai de todo claro a forma como a aprendizagem 
musical decorreria nesta epoca. E de supor que possa ter existido algum sistema 
de formagao daqueles que dedicavam a sua vida ao exercicio de uma actividade 
musical. Neste sentido, existe uma passagem na Iliada que nos podera fazer 
alguma luz sobre a forma como a instrugao musical decorreria nesta epoca, na 
qual se relata que Achilles teria sido confiado, ainda enquanto crianga, a tutela 
de Phoenix por seu pai Peleus. Assim sendo, e apesar de Homero nao apresen- 
tar qualquer explicagao formal sobre a forma como tera Achilles aprendido a 
tocar a lira, este episodio podera querer indicar a existencia de um processo de 
aprendizagem baseado numa relagao individualizada entre o aluno e seu mestre, 
facto este que parece ter algum suporte na iconografia encontrada, e o qual re- 
cuara pelo menos ate ao seculo V a.C Aparentemente, este tipo de instrugao 
seria individual apesar de frequentemente estarem presentes varios alunos em 
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simultaneo, os quais ficariam provavelmente a assistir a aula dada. 

Um outro aspecto importante a considerar na educagao grega e o caso de 
Atenas, quando, desde as primeiras decadas do seculo V a.C. e numa pers- 
pectiva aparentemente nao diferenciadora da educagao musical relativamente a 
outros tipos de formagao, o curriculo elementar das suas escolas vai apresentar 
tres divisoes distintas: a do gramdtico, onde se aprende a leitura, a escrita, a 
mitologia e o calculo, e a qual serao mais tarde acrescentados o ensino da geo- 
metria e do desenho; a do citarista, onde se aprende a tocar a lira e a declamar 
acompanhado por esta; e a palestra, terreno aberto e rodeado de porticos, onde 
se aprende a ginastica e se continua o estudo da gramatica e da musica, entre 
os 12, ou 14, anos e os 18 anos de idade. Entre os 18 e os 20 anos de idade, 
os cidadaos de Atenas frequentariam dois anos de instrugao militar, na efebia, 
antes de se tornarem em adultos de pleno direito. E possivel que, em geral, du- 
rante o periodo greco-romano, a instrugao musical ocupasse uma parte menor 
do curriculo escolar, facto este que se podera querer ver reflectido em Plutarco 
quando este se refere a musica como sendo ensinada no ginasio Ateniense. De 
facto, e provavel que nao nos seja aqui possivel falar de uma formagao de pro- 
fissionais, ate porque em Atenas quase todo o trabalho estava reservado aos 
escravos. Contudo, no sistema de formagao idealizado em Atenas encontramos 
um tratamento fundamentalmente indiferenciado entre uma formagao musical e 
uma formagao literaria, algo que se encontra reflectido na Republica de Platao 
e que tera sido um dos elementos inspiradores do movimento da educagao pela 
arte em Portugal (Santos, 1989, pp. 32-3). 

Pouco se sabe sobre as escolas Romanas fundadas entre os seculos III e II 
a.C. com base nos modelos adoptados pelas suas congeneres Gregas. No entanto, 
existem algumas referencias que nos sugerem o facto de que nestas, o canto, a 
danga, e a execugao de instrumentos musicais, fariam parte do curriculo, apesar 
do legado da teoria educacional romana nao ter sido minimamente importante 
ao nivel da musica quando comparado com o seu legado deixado ao nivel do 
ensino da literatura e da retorica. Por altura de Alexandre Magno (356 - f323 
a.C), a escola grega do citarista ja se tinha tornado pouco importante relativa- 
mente a escola do gramdtico, responsavel pelo ensino da literatura, ou mesmo 
do retorico, responsavel pelo ensino da oratoria. Por outro lado, "Roma teve o 
merito incontestavel de reconhecer o valor da civilizagao e da educagao gregas e 
transmiti-las. Mas, por sua culpa, sao eliminados elementos importantes, como 
a ciencia e as artes nao literarias, pois so soube ver o lado utilitario das coisas." 
(Gal, 2000, p. 43). E esta mesma perspectiva da educagao romana que, estabe- 
lecendo um padrao de instrugao ao longo de varios seculos, sera em grande parte 
responsavel pela recuperagao tardia da ciencia, ja apos o advento do renasci- 
mento no seculo XV, e, ao nivel das artes em geral, a perspectiva ainda hoje 
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existente do seu estatuto menor ao nivel do curriculo escolar, fortalecendo desta 
forma as ideias de excepcionalidade que ainda hoje envolvem o ensino das artes 
quando comparado com o ensino de outras areas do conhecimento humano. 

Apresentando-se a mensagem crista aos povos sob a forma escrita, mas es- 
tando o enraizamento da Igreja Catolica num ambiente socialmente marcado 
pela cultura greco-romana, vai-se desde logo recorrer a musica cantada como 
forma de espalhar o verbo divino (Alegria, 1997). Este facto vai levar a criagao 
da Schola Cantorum, em Roma, quando, na segunda metade do seculo VI, um 
ex-pretor romano, de seu nome Gregorio (ca. 540 - f604), toma a iniciativa de se 
fazer monge beneditino e transforma a sua casa paterna em mosteiro destinado 
a albergar mogos com as qualidades naturais indispensaveis a aprendizagem 
do canto a ser utilizado nas cerimonias religiosas. Este monge, eleito Papa no 
ano de 590, vai mais tarde desenvolver esta mesma formagao, desdobrando o 
mosteiro criado inicialmente na sua casa paterna em duas escolas, uma anexa 
a Basilica de Sao Pedro e uma outra junto a Basilica de Sao Joao de Latrao. 
Estes factos historicos levam a que se crie um mito em redor do seu nome, mito 
este que lhe atribui um papel na «revelagao divina» do canto liturgico utilizado 
pela Igreja Catolica e o qual leva a que este mesmo canto liturgico passe a ser 
conhecido como «Canto Gregoriano». 

Apos a chegada de Alcuino (ca. 735 - f804) a Franga, no ano de 787, foi 
instituido um sistema de estudos superiores nas escolas palacianas e, mais tarde, 
nas grandes escolas monasticas, onde se cultivavam as artes e o conhecimento 
enciclopedico, sendo que, durante o seculo XII vai surgir uma reacgao contraria 
a esta mesma tendencia, atraves da defesa de um retorno ao ascetismo, encar- 
nado nas reformas efectuadas pelas ordens de Cluny e de Cister. Entretanto, 
o ensino musical, impulsionado por tratados musicais que retractam toda uma 
sistematizagao teorica efectuada nesta area, como sejam o De institutione mu- 
sica de Boecio (ca. 480 - f524) e o Micrologus de Guido d'Arezzo (ca. 991 - 
ca. fl033), vao fazer perdurar a dicotomia Aristotelica da divisao de todo o 
conhecimento em teoria e pratica, atraves do reforgo da divisao efectuada entre 
musica pratica e musica teorica. Esta perspectiva que opoe musica pratica e 
musica teorica vai ter reflexo, ao longo de toda a idade media e renascenga, na 
separagao efectuada entre o ensino ministrado nas universidades - em que no 
quadrivium se inclui a musica teorica a par da aritmetica, da geometria e da 
astronomia -, e o ensino realizado nas escolas monasticas ou atraves do apren- 
dizado, onde se ensina fundamentalmente a musica pratica. No entanto, tendo 
a primeira aula de musica ao nivel das universidades surgido na Universidade 
de Salamanca em 1254, ja nos finais da idade media, em Universidades como a 
de Cambridge e a de Oxford, o ensino da musica era ministrado em faculdades 
autonomas, sendo provavel que estes estudos universitarios em musica incluis- 
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sem, para alem do estudo da musica teorica, o estudo da musica prdtica. E que, 
por exemplo, sabe-se que na Universidade de Colonia, no ano de 1398, havia 
o requisito do estudo da musica em duas partes durante um mes, ao que cor- 
responderia, provavelmente, uma parte teorica e uma parte pratica, sendo que 
poderao mesmo ter sido conferidos, durante a idade media, graus em musica por 
algumas universidades europeias, os quais confeririam a licenga para ensinar. 

Paralelamente a este ensino universitario, quer este visasse exclusivamente 
o ensino da musica teorica, quer este ja incluisse o ensino da musica prdtica, 
desenvolveu-se uma forma de ensino profissional ministrado sobre a forma de 
aprendizado, quando este se destinasse ao estudo da musica profana - pratica 
esta cada vez mais frequente ao longo de toda a renascenga -, ou como me- 
nino de coro 3 , quando este se destinasse a pratica polifonica de musica religiosa. 
Alguns destes musicos eram aparentemente capazes de tocar simultaneamente 
um instrumento musical ao mesmo tempo que cantavam, lendo, para isso, o 
novo sistema de notagao mensural surgido nos inicios do seculo XIV. Tirando a 
pratica e o ensino musical efectuado dentro da esfera eclesiastica, muito prova- 
velmente este treino musical seria realizado atraves do regime de aprendizado, 
numa pratica de transmissao oral, sendo provavel que, a este nivel, nao existisse 
ainda o ensino generalizado da escrita musical, algo que se ira manter funda- 
mentalmente, durante algum tempo mais, como um apanagio da Igreja. 

Entretanto, com Carlos Magno (742 - f814), e na sequencia da "[...] Escola 
Palatina que propiciou o movimento da chamada l. a Renascenga" (Alegria, 1997, 
p. 20), vai ser determinado, pela capitular de 789, "que em cada bispado e 
mosteiro se ensinem os salmos, as notas, o canto, o computo, a gramatica; e se 
proporcionem para o efeito, livros cuidadosamente corrigidos" (Amann, 1947; 
Alegria, 1997, p. 20). Tal determinagao faz com que, a par do ensino da leitura, 
da escrita, e do calculo, se ensine a musica destinada ao oficio divino, levando ao 
surgimento de importantes centros musicais, como e o caso da Catedral de Notre 
Dame, em Paris, onde, entre os seculos XII e XIII, assiste-se ao desenvolvimento 
de formas musicais, como o organum, o motete, e o conductus. Assim, entre 
nos e apos a reconquista da cidade de Evora, em 1165, vai ser erigida uma 
escola anexa a Se de Evora, a qual ficou famosa, entre outras razoes, pelo 
ensino da musica entao ai ministrado, sendo que por Bula do Papa Bonifacio 
IX, datada de 4 de Setembro de 1395, e criado, nesta Se, o lugar de Mestre- 
Escola. Pouco se sabe efectivamente sobre os pormenores do ensino musical 
entao ministrado. No entanto, D. Duarte (1391 - fl438), no capitulo noventa 
e seis do Leal Conselheiro, vai referir que a entrada dos mogos para a Capela 



3 Uma vez que as vozes agudas eram cantadas por rapazinhos que ainda nao tinham atingido 
a puberdade, era pratica corrente estes serem admitidos muito cedo nas Igrejas, onde, para 
alem de participarem na celebragao dos servigos religiosos, recebiam uma instrugao musical 
que lhes permitia solfejar (i.e., ler e entoar notas musicais) e tocar algum instrumento musical. 
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Real, com funcionamento provavelmente identico ao das escolas erigidas junto 
das grandes Ses e Catedrais, se deveria efectuar por volta dos 7 ou 8 anos de 
idade, pratica essa que se ficara provavelmente a dever a necessidade de recrutar 
vozes masculinas para cantar as partes mais agudas da musica polifonica dada a 
nao participagao de mulheres. Refira-se que, mais tarde com o advento da opera 
a partir do seculo XVII, e com a restrigao que nao permitia a participagao de 
mulheres em espectaculos publicos, vai ser comum, em Italia, proceder-se a 
castragao de rapazes como forma de se manter o seu registo vocal agudo depois 
de estes atingirem a puberdade. 

Ao longo de toda a renascenga, e ate ao surgimento dos primeiros Conser- 
vatories, em Napoles e em Veneza, entre os finais do seculo XVI e a primeira 
metade do seculo XVII, os fundamentos base ate aqui expostos, sobre os quais 
a formagao musical se processa desde a idade media, ir-se-ao manter fundamen- 
talmente inalterados, apesar das diferengas e das particularidades existentes a 
nivel local. Assim, as universidades inglesas irao ocupar um lugar privilegiado 
neste dominio, sendo a musica a unica arte a ser ai leccionada numa faculdade 
propria. Contudo, e apesar das universidades inglesas atribuirem graus acade- 
micos em musica, estas nao mantem um pessoal docente efectivo nesta area, 
sendo que os alunos estudam particularmente com os seus professores. No inicio 
do seculo XVII, os requisitos para a obtengao de um grau academico em musica 
ja se encontram estandardizados, sendo que, por exemplo, um aluno candidato 
a titulagao em musica pela Universidade de Oxford, segundo o regulamento de 
1636, deveria jurar que se tinha dedicado ao estudo e a pratica da musica du- 
rante sete anos, devendo ainda para o efeito compor uma pega musical a cinco 
vozes. Um outro aspecto bastante importante, ao nivel do surgimento de uma 
educagao musical de massas, vai ser o papel desempenhado pelas Igrejas protes- 
tantes, se bem que os seus antecedentes possam ser ja encontrados no curriculo 
de inspiragao humanista existente nas escolas do seculo XV: e que tanto Calvino 
(1509 - fl564) como Lutero (1483 - fl546) vao encorajar o canto enquanto parte 
essencial da vida crista, sendo que Comenio (1592 - fl670) vai introduzir, na sua 
Diddctica magna, o estudo da musica nos pianos da escola materna, da escola 
de lingua nacional, e da escola latina, nesta ultima visando quer a formagao de 
musicos prdticos, quer a formagao de musicos teoricos (Comenio, 1996). 

A origem dos primeiros conservatorios deve ser procurada em instituigoes 
laicas e por detras de um conceito que ve a musica como ocupando um papel 
de caracter social e educacional mais vasto do que aquele que era ate entao 
existente no ensino musical ministrado nas escolas erigidas junto das Ses e das 
Catedrais. De facto, a musica torna-se numa actividade predominante em al- 
gumas instituigoes de caridade, nas cidades de Napoles e de Veneza, durante 
os finais do seculo XVI e a primeira metade do seculo XVII. Estas instituigoes 
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sao orfanatos que tomam conta de criangas indigentes e que, nos seus primor- 
dios, nao desempenham qualquer papel educative As instituigoes existentes em 
Veneza, datando na sua origem do seculo XIV, comegaram por ser meros hospi- 
tals geridos pela iniciativa privada, os quais tinham sido fundados para socorrer 
os doentes e os desamparados. Em Napoles, estas mesmas instituigoes foram 
fundadas por confrarias que se dedicam, entre outras coisas, a tomar conta de 
criangas abandonadas do sexo masculine No entanto, por volta de 1600, as 
suas fungoes educativas ja se encontram firmemente estabelecidas, empregando 
professores a tempo inteiro, entre os quais normalmente se inclui um musico 
que ensina o canto e que proporciona a musica para a capela destas mesmas 
instituigoes. Por volta de meados do seculo XVII, entre os musicos empregues 
por estas instituigoes, tanto na cidade de Veneza como na cidade de Napoles, 
encontram-se ja nomes que se destacam, quer pela sua competencia, quer pelo 
seu renome. 

Foram os Conservatorios Napolitanos os primeiros a descobrir que a musica 
podia ser uma actividade lucrativa, possibilitando desta forma a sobrevivencia, 
quer das instituigoes em si, quer das criangas por estes educadas que poderiam 
assim dedicar-se mais tarde a mendicidade. Ja na primeira metade do seculo 
XVII, os alunos do Conservator! dei Poveri di Gesu Cristo, em Napoles, eram 
contratados para ocasioes formais nos festejos oficiais da cidade, e em 1680 es- 
tes tomaram parte, segundo os registos encontrados, em mais de cem concertos 
e procissoes realizados nesta cidade. Os Conservatorios existentes na cidade 
de Veneza nao ficaram para tras desta mesma tendencia, sendo que, por esta 
mesma altura, os governadores do Ospedale della Pieta 4 noticiam que a qua- 
lidade da musica interpretada nesta instituigao atrai o grande publico para as 
celebragoes liturgicas efectuadas na sua capela durante os dias santos, do que 
advem contribuigoes e donativos bastante significativos. As aulas tendem a se 
repartir em tres ou quatro ligoes semanais, cada uma com a duragao de duas 
a tres horas, sendo que, nestes mesmos conservatorios, a partir "de meados do 
seculo XVIII em diante foi instituido o sistema dos matricelli, especie de «mutua 
de ensino», ministrado pelos alunos mais velhos aos mais novos e que causava 
admiragao aos visitantes estrangeiros" (Barbier, 1999, p. 58). Este metodo e 
em parte semelhante ao que mais tarde vai ficar conhecido como metodo lan- 
casteriano ou mutuo (Bastos e Filho, 1999). E tendo por base moldes identicos 



4 Estes primeiros conservatorios sao tambem denominados de Ospedale, i.e., hospital ou 
hospicio, uma vez que a sua fungao primordial e de caracter assistencial e nao de caracter 
musical. O surgimento da musica enquanto uma das suas principais actividades tera que ser 
entendida, por um lado, enquanto fruto de uma sociedade onde a musica surge como um 
acontecimento social cada vez mais importante - nao sera por acaso que, a data, a Italia e 
um dos principais centros do desenvolvimento musical europeu -, e, por outro lado, enquanto 
proporcionando um meio de subsistencia, nao so numa perspectiva futura dos orfaos recolhidos 
por estas instituigoes, como ao possibilitar a venda dos servigos oferecidos a comunidade onde 
estes conservatorios se inserem. 
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aos pressupostos que caracterizam estas instituigoes caritativas, existentes em 
Napoles e em Veneza a partir de finais do seculo XVI, que, por Decreto de 5 de 
Maio de 1835, ira ser instituido, em Lisboa, o Conservatorio de Musica da Casa 
Pia. 

Durante a primeira metade do seculo XVIII, os conservatorios Napolitanos 
e Venezianos exercem uma enorme influencia por toda a Europa, formando e 
empregando muitos dos musicos conceituados da sua epoca. De facto, estes 
levam a criagao de instituigoes similares pela Europa fora, como e o caso da 
academia de canto fundada em Leipzig, em 1771, com base na iniciativa privada. 
Contudo, estes conservatorios - financiados com os recursos provenientes dos 
servigos musicais prestados a comunidade, e, por vezes, contrariamente ao seu 
proposito inicial, ao pagamento de propinas por parte de alguns dos seus alunos 
-, entram em declmio nos finais do seculo XVIII. Tal declinio deve-se em grande 
parte, no caso dos conservatorios napolitanos, a fraudes e a ma gestao, e, no caso 
dos conservatorios venezianos, a prosperidade decrescente dos ultimos anos da 
republica. Por altura da invasao napoleonica da Italia, em 1796, muitos destes 
conservatorios acabaram por ter que fechar e, apesar de alguns deles terem sido 
reabertos alguns anos mais tarde, nunca mais recuperaram a estabilidade e a 
fama que tinham alcangado alguns anos antes. 

A matriz base que preside a fundagao destes primeiros conservatorios comega- 
se entretanto a modificar com a fundagao, em 1783, da primeira academia de 
musica francesa, a Escola Real de Canto, a qual representa uma primeira tenta- 
tiva de se criar uma academia nacional financiada exclusivamente com dinheiros 
publicos (AAVV, 1993a). Apesar dos diversos ataques sofridos em torno de ale- 
gadas incompetencias e extravagancias, a Escola Real de Canto apresenta uma 
alteragao fundamental quando as entidades instituidoras e financiadoras deste 
tipo de instituigoes, o que acabara por marcar um certo afastamento do padrao 
social inicialmente conotado com os primeiros conservatorios italianos, e o qual 
consistia na guarida e na educagao de criangas pobres e orfas. Finalmente, em 
Agosto de 1795, em plena revolugao francesa, surge, em Paris, o Conservato- 
rio Nacional de Musica e de Declamagao, herdeiro indirecto da Escola Real de 
Canto, e o qual, tendo provavelmente por base o Instituto Nacional de Musica 
- sucessor da Escola para a Musica da Guarda Nacional, fundada em 1792 com 
o objectivo de formar musicos de sopro destinados a participagao em cerimo- 
nias publicas -, vai marcar o futuro padrao organizacional dos conservatorios 
europeus. 

Este novo tipo de padrao organizacional, encontrado no Conservatorio Na- 
cional de Musica e de Declamagao, de Paris, a partir dos finais do seculo XVIII, 
e caracterizado por um modelo de cariz nacional, livre de quaisquer objectivos 
ligados a caridade - objectivos estes que eram uma das caracteristicas funda- 
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mentais dos primeiros conservatorio surgidos, em Italia, a partir de finais do 
seculo XVI -, sendo que, o Conservatorio de Musica e de Declamagao, de Paris, 
e fundado sobre uma base laica, e ate mesmo anti-clerical, emergente da revo- 
lugao francesa entao em curso. Dando um especial relevo ao ensino e a pratica 
da musica instrumental, a sua organizagao pedagogica ira ser constituida por 
tres termos. O primeiro destes termos sera dedicado ao estudo dos rudimentos 
e do solfejo musical; o segundo, ao estudo e a pratica do canto e da musica 
instrumental; e o terceiro, aos estudos teorico-musicais. Ira ser numa matriz 
semelhante a esta que, em 1836, o Conservatorio Geral de Arte Dramatica ira 
ser fundado em Lisboa, sobre proposta de Almeida Garrett (1799 - fl854), in- 
corporando "[...] neste [...] o Conservatorio de Musica, erecto na Casa Pia por 
Decreto de 5 de Maio de 1835" (Decreto de 15 Novembro de 1836, art. 3. Q , § 
3. Q ). O Conservatorio de Lisboa desenvolver-se-a, ao longo do seculo XIX, tendo 
por base uma matriz organizacional e pedagogica semelhante a encontrada no 
Conservatorio de Paris. 



4.2 O ensino da musica em Portugal ate ao sur- 
gimento do Conservatorio Real de Lisboa 

Desde a fundagao do reino, ate bem dentro do seculo XVIII, o ensino da 
musica foi ministrado, entre nos, na esfera eclesiastica. Apesar disso, com a 
oficializagao, em 1290, do Estudo Geral de Lisboa - na sequencia das diligencias 
efectuadas, junto do Papa em Roma, pelo Rei D. Dinis (1261 - f 1325) -, sao 
langadas as bases para a primeira universidade portuguesa. Nesta e criada, em 
1309, uma cadeira de musica a semelhanga do que acontece nas suas congeneres 
europeias, mas para a qual, o salario estabelecido por D. Dinis, em 1323, e de 
apenas um decimo do que poderia receber um lente de Direito (Costa, 2000). 
Talvez derivado a este facto, ao longo dos tempos esta aula de musica raramente 
tera tido docentes devidamente qualificados - excepgao quase que so feita a 
Mateus de Aranda (fl548), nomeado em 1544 para leccionar a aula de musica 
desta universidade -, pelo que, na maior parte do tempo desde a sua fundagao, 
o ensino ai ministrado deve ter sido praticamente nulo (Branco, 1995). Com a 
centralizagao do poder, e a consequente redugao do grau de autonomia desta 
universidade - em consequencia da reforma ordenada por D. Manuel (1469 - 
1 1521) -, a Igreja continuara a ser a principal instituigao capaz de assegurar, 
em Portugal, uma formagao musical sistematizada, a qual floresce durante o 
periodo Maneirista (Nery e Castro, 1999) em centros como o Mosteiro de Santa 
Cruz de Coimbra ou a Se de Evora. 

Existem, no entanto, algumas excepgoes dignas de nota, como e o caso da 
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fundagao, em Vila Vigosa, do Colegio dos Santos Reis Magos - fundado a ex- 
pensas de D. Teodosio II (1568 - fl630), Duque de Braganga e pai do futuro Rci 
D. Joao IV (1604 - fl656) -, o qual, a luz dos ideais humanistas e como forma 
de evitar a suspeigao da coroa castelhana de "[...] que estava [...] a preparar 
[o seu filho] para o trono" (Nery e Castro, 1999, p. 61), contempla o ensino da 
musica como parte integrante do seu curriculo. De facto, no seu testamento, D. 
Teodosio II deixa as seguintes recomendagoes, apresentando, ao mesmo tempo, 
as razoes que o levaram a obrigar o futuro Rei D. Joao IV a estudar musica 
enquanto crianga: 

Lembro a meu filho que a melhor coisa que lhe deixo nesta casa e a minha Capela, 
e assim lhe pego se nao descuide nunca do ornato dela, assistindo-lhe, em quanto 
puder, aos oficios divinos, que se celebram nela, procurando que sejam com a 
perfeigao e a continuagao que ate aqui, assim de Capelaes, musicos, oficiais, como 
de todo o mais servigo, o que lhe carrego quanto posso; e lhe pego pelo amor que 
lhe tenho, pois o servir a Deus continuamente ha-de ser a sua ocupagao que mais 
lhe encomendo, porque espero na divina Magestade que pagara com o favorecer 
a assistencia e cuidado com que proceder em o servir. E outro sim lhe advirto 
que para isso ser com mais faculdade e eu me assegurar mais, o obriguei, contra 
sua vontade, a aprender a Musica, e omitindo-a, algumas vezes o fiz continuar 
nesse estudo. 

(Branco, 1953: 18) 

O espolio que constituia o acervo documental da biblioteca desta Capela - reu- 
nindo uma valiosa colecgao legada por D. Teodosio II, enriquecida por aquisigoes 
efectuadas pelo futuro monarca, ao ponto de, em 1649, ja contar com "[...] cerca 
de dois milhares de volumes impressos [...] [e] quatro mil pegas de Musica ma- 
nuscrita" (Nery e Castro, 1999, p. 62) -, sera anos mais tarde transferido para 
Lisboa, sendo que, a quando do terramoto ocorrido a 1 de Novembro de 1755, 
e totalmente destruido pelo fogo. 

Estando a pratica musical e o seu ensino intimamente ligados, encontramos, 
entre os seculos XVI e XVIII, importantes centros de desenvolvimento musical 
em Portugal, os quais, ou estao ligados directamente a Capela Real, ou entao a 
propria Igreja. Entre estes, um dos mais conhecidos e a Se de Evora, da qual 
foram seus mestres de capela e/ou de claustra - fungoes que se mantiveram 
habitualmente separadas -, Mateus de Aranda (de 1528 a 1544), Pe. Manuel 
Dias (de 1544 a 1563), Francisco Velez (de 1544 a ca. 1580), Pe. Manuel Men- 
des (de 1578 a 1589), Pe. Cosme Delgado (da decada de 1570 a 1596), Filipe 
de Magalhaes (de 1589 a 1604), Pe. Manuel Rebelo (de 1596 a ca. 1647), Pe. 
Antonio Pinheiro (de 1604 a 1608) e Diogo Dias Melgas 5 (de 1638 a 1700). Por 
outro lado, sabemos que, nestes centros, nao se ensina exclusivamente a musica 



s O ano de inicio de fungoes aqui indicado e o referido por Brito e Cymbron (1992). Branco 
(1995) refere uma data diferente, indicando o ano de 1663 como sendo o de inicio de fungoes. 
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vocal, tendo neles tambem cabimento o ensino e a pratica da musica instru- 
mental: e que numa tabela relativa aos honorarios pagos no Colegio da Se de 
Evora, respeitante ao ano lectivo de 1743-1744, encontramos discriminados um 
mestre de capela, um mestre de claustra, um reitor do colegio, dois organistas, 
dois harpistas, duas rabecas, dois rabecoes, uma viola, dois baixoes e diversos 
cantores. 

Com a subida ao trono de D. Joao V (1689 - fl750), em 1707, vao ser 
empreendidas diversas reformas ao nivel do ensino e da pratica musical existentes 
em Portugal, as quais irao ser responsaveis pela introdugao da opera e de novas 
formas instrumentais. D. Joao V envia a Italia pensionistas nacionais, pagos a 
expensas da coroa, ao mesmo tempo que contrata mestres estrangeiros. Entre 
estes mestres estrangeiros poder-se-a destacar Domenico Scarlatti, o qual, em 
1719, abandona Roma para vir dirigir a Capela Real, em Lisboa. E tambem 
durante o seu reinado que a Capela Real e elevada, em 1716, a dignidade de Se 
Patriarcal, sendo que, em 1713, e criada uma instituigao adjacente a esta, a qual 
sera mais tarde designada de Seminario da Patriarcal e que se constituira na 
principal escola de musica religiosa de estilo concertante existente em Portugal 
ate as primeiras decadas do seculo XIX. Para alem deste Seminario, sera ainda 
fundado, em 1729, o Convento de Santa Catarina, o qual se dedicara ao ensino 
e a pratica do Canto Gregoriano, sendo "[...] uma das [suas] particularidades 
[...] o culto do chamado canto capucho [...] [que consistia na] harmonizagao a 
quatro partes, em estilo de fabordao, de algumas melodias gregorianas" (Nery e 
Castro, 1999, p. 89). 

Apos o fim das guerras liberals, com a paz de Evora-Monte de 26 de Maio 
de 1834, sao extintas as ordens religiosas e nacionalizados todos os seus bens. 
Por outro lado, tendo encerrado as portas por ordem legal de 2 de Maio de 
1822, em 1833 e definitivamente extinto o Seminario da Patriarcal - seguido 
da extingao, em 1834, do Convento de Santa Catarina -, criando assim uma 
situagao que nao poderia ser mantida durante muito tempo, uma vez que estes 
eram a data as principals instituigoes formadoras de musicos, destinados ao 
servigo religioso, existentes na capital do reino ou nas suas proximidades. E 
certo que durante os primeiros anos do seculo XIX, o cargo de lente de musica 
da Universidade de Coimbra esteve provido, assim como na Se de Lisboa, mesmo 
apos a extingao do Seminario da Patriarcal, continuou a funcionar uma aula de 
musica que provavelmente "[...] assegurava [...] a aprendizagem dos meninos de 
coro" (Brito e Cymbron, 1992, p. 144). No entanto, a situagao devera ter sido 
considerada insuficiente, pelo que, um ano passado, por Decreto de 5 de Maio 
de 1835 e criado um Conservatorio de Musica na Casa Pia de Lisboa, herdeiro 
da formagao que tinha sido ate ai ministrada no antigo Seminario da Patriarcal, 
tendo como seu director o musico portugues Joao Domingos Bomtempo (1775 - 
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fl842). 

Este Conservatorio de Musica, instituido na Casa Pia de Lisboa, e em parte 
o resultado de um projecto de reforma do Seminario da Patriarcal da autoria 
do proprio Bomtempo, datado de 1822, e de um outro projecto visando a cons- 
tituigao de um Conservatorio de Musica, tambem de sua autoria e datado de 
1834, o qual propunha a criagao de uma instituicao bem mais audaciosa do que 
aquela que e criada pelo Decreto de 5 de Maio de 1835, pois de um total de 
dezoito professores e cinco funcionarios previstos pela proposta de 1834, este 
Conservatorio de Musica limitara o seu corpo docente apenas a seis professo- 
res, quase todos eles oriundos do extinto Seminario da Patriarcal. Por outro 
lado, este Conservatorio de Musica da Casa Pia, entendido como sendo o suces- 
sor directo do extinto Seminario da Patriarcal, e fundado a luz dos principios 
orientadores encontrados nos conservatorios surgidos em Napoles e em Veneza 
entre os finais do seculo XVI e a primeira metade do seculo XVII, dado que 
"[...] havera [neste] um Collegio de doze ate vinte Estudantes pobres, sustenta- 
dos pelo Estabelecimento: [e no qual] entrarao [...] com preferencia os que no 
Seminario estiverem mais adiantados" (Decreto de 5 de Maio de 1835, art. 3. Q ). 
Os dois artigos seguintes deste mesmo decreto preveem ainda que, para alem 
destes alunos, "[...] serao admitidos os Orfaos e Orfas da Casa Pia, cujo talento 
c propensao se reconhecer, [...] bem assim os alumnos do Collegio Augusto", 
admitindo-se ainda "alumnos porcionistas, os quais pagarao doze mil reis por 
mez" (Decreto de 5 de Maio de 1835, arts. 4. Q e 5. Q ), sendo que "as Aulas do 
Conservatorio serao publicas e francas para Estudantes externos de um e outro 
sexo" (Decreto de 5 de Maio de 1835, art. 6. Q ). 

Nao sera provavelmente inteiramente correcto querer ver o Conservatorio de 
Musica da Casa Pia como uma instituigao inteiramente nova - algo que so ira 
verdadeiramente acontecer no ano seguinte com a fundagao do Conservatorio 
Geral de Arte Dramatica -, uma vez que o Relatorio de 24 de Novembro de 
1838, que acompanha o Regimento de 27 de Margo de 1839, nos diz que o 
Conservatorio Geral de Arte Dramatica, criado por Decreto de 15 de Novembro 
de 1836, incorpora "[...] n'elle o antigo Seminario de Musica, que, por Decreto 
de cinco de Maio de mil oitocentos e trinta e cinco, fora annexado a Casa Pia de 
Lisboa, e indemnisado com uma dotagao do Thesouro Publico por seus bens, e 
rendas encorporados nos bens nacionaes" (AAVV, 1839, p. 1). Por outro lado, o 
artigo 2. Q do Regimento de 27 de Margo de 1839 esclarece-nos ainda o seguinte: 

O antigo Seminario [da] Patriarchal, que, por Decreto de 5 de Maio de 1835, foi 
mandado denominar Conservatorio de musica, e transferido para a Casa Pia de 
Lisboa, e o qual, por Decreto de 15 de Novembro de 1836, foi encorporado no 
Conservatorio Geral de Arte Dramatica, continua tambem a fazer parte d'elle, 
com o titulo de Collegio do Conservatorio, sem que por esta encorporacao se 
entenda que perde os direitos adquiridos pelo Artigo 2° do citado Decreto de 
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5 de Maio [i.e., o direito a receber uma prestagao mensal do erario publico no 
valor de quatrocentos mil reis]. 

(AAVV, 1839, p. 2) 

E de salientar que, a este articulado, podera parecer estar subjacente a ideia 
de que a Escola de Musica do Conservatorio Geral de Arte Dramatica - este 
Conservatorio e ainda constituido por uma Escola de Declamagao e por uma 
Escola de Danga e Mimica - nao cumpriria por si so a fungao prevista para 
o Conservatorio de Musica anexado a Casa Pia de Lisboa pelo Decreto de 5 
de Maio de 1835, uma vez que, segundo o paragrafo unico do artigo 2. Q do 
Regimento de 27 de Margo de 1839, a fungao a este reservada era agora realizada 
por um "[...] Collegio [...] destinado aquelles alumnos de ambos os sexos, que por 
seu raro talento, e falta de meios merecem ser educados a expensas publicas" 6 
(AAVV, 1839, p. 2). 

Poderemos querer ver a diferenga aqui evidenciada como sendo o resultado 
entre a previsao efectuada para a frequencia de alunos externos e internos - 
destinando-se o Colegio do Conservatorio a acomodagao, em regime de internato, 
destes ultimos -, algo que tambem tera acontecido no Conservatorio de Musica 
da Casa Pia dada a referenda efectuada, de uma forma explicita, a alunos 
externos de um e de outro sexo (Decreto de 5 de Maio de 1835, art. 6. Q ). 
Tambem e certo que no requerimento dirigido a Rainha e as Cortes (AAVV, 
1841b) pedindo a revisao da proposta de extingao do Conservatorio Real de 
Lisboa - proposta efectuada pelo futuro Duque de Avila sob a forma de uma 
medida economica -, existe uma perspectivagao deste Conservatorio como sendo 
a continuagao do Seminario da Patriarcal e do Conservatorio de Musica da Casa 
Pia, o que, tambem sendo verdade, aparentemente contraria a tese de que existe 
algum tipo de corte conceptual entre a Escola de Musica do Conservatorio Geral 
de Arte Dramatica e o Conservatorio de Musica da Casa Pia, tendo o primeiro 
objectivos e uma abrangencia, ao nivel da formagao ai ministrada, muito mais 
vasta do que o segundo. 

Contudo, nao esquecendo que o Conservatorio de Musica da Casa Pia e o 
Conservatorio Geral de Arte Dramatica representam dois momentos distintos 
num lento processo de transigao entre dois modelos de formagao - o primeiro, 
mais enraizado nos conservatorios napolitanos e venezianos dos finais do seculo 
XVI, e o segundo, mais enraizado no modelo adoptado pelo Conservatorio de 



6 Na redacgao dada ao Regimento de 27 de Margo de 1839 (AAVV, 1839), encontramos a 
conotagao de talento artistico com o de uma vocagao ligada ao exercicio de uma especie de sa- 
cerdocio e a falta de meios para prover a propria subsistencia. Em defesa desta tese concorrem 
as disposigoes constantes deste mesmo regimento relativas a admissao de pensionistas, e de 
meios pensionistas, no Colegio do Conservatorio (artigos 57. Q a 62. Q ), pois so para estes e que 
se encontram referidos os criterios de selecgao, de caracter meritocratico, os quais preveem a 
realizagao de um exame de admissao como condigao normal, e necessaria, a aceitagao destes 
alunos internos. 
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Musica e de Declamagao, de Paris, a quando da sua fundagao em Agosto de 
1795 -, parece-me que as afirmagoes efectuadas neste requerimento sao, na sua 
essencia, de caracter retorico e visao, antes do mais, encontrar uma legitimagao 
historica para a permanencia deste Conservatorio enquanto instituigao forma- 
dora e promotora das artes cenicas e musicais em Portugal, evitando assim a 
sua extingao. Nao me parece, pois, que este facto seja suficiente para que por si 
so se afirme nao existir qualquer tipo de alteragao conceptual entre o Conserva- 
torio de Musica da Casa Pia - o qual estaria ainda mais ligado aos objectivos 
de formagao musical prosseguidos pelo Seminario da Patriarcal de Lisboa -, e 
a Escola de Musica do Conservatorio Geral de Arte Dramatica - a qual visaria 
um tipo de formagao musical mais abrangente que o primeiro, numa perspec- 
tiva inspirada pelo Conservatorio de Musica e de Declamagao, de Paris. Isto ate 
porque, a formagao musical ministrada na Escola de Musica do Conservatorio 
Geral de Arte Dramatica se encontra ligada a uma formagao de caracter laico, e 
que, como iremos observar na segunda metade do seculo XIX, nao esta somente 
associada a formagao de musicos profissionais - quer estes se destinem ao meio 
eclesiastico, quer estes se destinem ao meio secular -, mas em que o grosso da 
formagao musical ai ministrada acaba por desempenhar fundamentalmente um 
papel de caracter socializante numa sociedade marcada pela clara ascensao da 
burguesia. Este facto sera consubstanciado numa crescente feminizagao da po- 
pulagao discente deste Conservatorio, ocorrida durante as ultimas decadas do 
seculo XIX e as primeiras decadas do seculo XX. 

Na sequencia do Rei Consorte D. Fernando ter aceite a presidencia honoraria 
do Conservatorio Geral de Arte Dramatica por Decreto de 4 de Julho de 1840 
- o qual se passa a denominar, por esse mesmo facto, de Conservatorio Real de 
Lisboa -, sao aprovados a 24 de Maio de 1841 os seus estatutos (AAVV, 1841a). 
Nestes estatutos, o Conservatorio e visto como algo mais do que um conjunto 
de trgs escolas - na continuagao do que ja vem expresso pelo aviso publicado 
em Didrio do Governo n. Q 182, de 3 de Agosto de 1838 -, uma vez que o seu 
artigo l. Q refere serem seus objectivos, o "[...] restaurar, conservar, e aperfeigoar 
a litteratura dramatica e a lingua portugueza, a musica, a declamagao e as artes 
mimicas", assim como "[...] o estudo da archeologia, da historia e de todos os 
ramos de sciencia, de litteratura e de arte que podem auxiliar a dramatica" 
(AAVV, 1841a, p. 5-6). Segundo o artigo 2. Q destes mesmos Estatutos, os 
objectivos aqui propostos serao alcangados atraves dos seguintes moldes: 

l. Q Pelas suas conferencias e reunioes literarias e artisticas; 
2° Pela publicagao, pela imprensa, de seus trabalhos; 
3. Q Pela censura que exerce sobre os theatros; 
4. Q Pelas suas escholas. 

(AAVV, 1841a, p. 6) 
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Estes mesmos estatutos, no seu artigo 3. Q , determinam ainda que "o Conser- 
vatorio divide-se em quatro secgoes; a saber: primeira, de lingua portugueza; 
segunda, de litteratura, e especialmente de litteratura dramatica; terceira, de 
historia e antiguidades; quarta, de musica e artes", sendo que "nenhuma d'estas 
secgoes tera precedencia sobre a outra." (AAVV, 1841a, p. 6). Contudo, as 
enormes dificuldades que Portugal ira passar ao nivel das suas finangas publicas 
durante os anos que se seguem, determinarao que os objectivos aqui expostos 
nunca venham a ser realizados na sua integra. Refira-se que a documentagao 
analisada (NIDH, lv. A135) e bastante elucidativa quanto aos reflexos vividos 
por este Conservatorio em resultado dos problemas existentes no pais ao nivel 
das suas finangas publicas, referindo-se sistematicamente a ocorrencia de di- 
versos cortes na despesa orgamentada 7 , assim como a atrasos sistematicos no 
pagamento e na transferencia das verbas aprovadas no respectivo orgamento, 
que num caso chega mesmo a ser superior a dezanove meses 8 . 

4.3 Sobre a fungao social da formagao ministrada 
no Conservatorio de Lisboa entre meados do 
seculo XIX e o inicio da segunda metade do 
seculo XX 

Apesar de Fuente (1993) referir que nao lhe foi possivel encontrar a docu- 
mentagao relativa ao Conservatorio de Musica no que resta dos seus arquivos 9 



7 Dispoe assim um oficio da Inspecgao Geral dos Teatros e Espectaculos Nationals - repar- 
tigao publica que a data tutela o Conservatorio Real de Lisboa - para o Ministerio do Reino, 
datado de 7 de Dezembro de 1847: "Uma Repartigao que ja por Decreto de 26 de Novembro 
de 1842 sofreu um corte no respectivo orgamento de mais de um tergo (2.716S000 [reis]), e na 
qual o Decreto Regulamentar de 3 de Janeiro de 1846 effectuou uma diminuigao de 890$000 
[reis], mal podera sopportar restrigoes possiveis. Entretanto os conhecidos apuros da Fazenda 
Publica sao de tal modo implacaveis, que e necessario que todos contribuam com a sua quota 
parte de sacrificio para o sacrificio commum." Sera ainda interessante analisar, ao nivel das 
motivagoes e dos valores que estao na base de algumas das propostas de corte efectuadas, um 
oficio da Inspecgao Geral dos Teatros e Espectaculos Nacionais para o Ministerio do Reino, 
datado de 3 de Setembro de 1849, no qual o Secretario Geral, Carlos da Cunha e Menezes, 
propoe uma "[...] gratificagao de 200S000 [reis] [...] [para si, uma vez que este cargo] nao deve 
ter ordenado; mas sim gratificagao, a fim de poder acumular outro qualquer emprego, visto 
que as circunstancias do Thesouro nao permittirao dar-lhe ordenado correspondente ao seu 
servigo e responsabilidade, e mais ainda as habilitagoes que para tal servigo se requerem", ao 
mesmo tempo que indica "[...] a supressao do ordenado do mogo do Estabelecimento" com 
a qual pretende "[...] livrar o Estado d'um empregado inutil, que pode ser substituido por 
um servente, mediante uma diminuta soldada, que n'este caso sahira da soma votada para 
despezas de custeamento". 

8 Oficio da Inspecgao Geral dos Teatros e Espectaculos Nacionais para o Ministerio do 
Reino, datado de 13 de Agosto de 1850. 

9 Penso que Fuente (1993)se refere ao arquivo do Conservatorio de Lisboa, o qual foi doado, 
no que respeita a documentagao ate ao final do ano lectivo de 1948-1949, ao Instituto Historico 
da Educagao, transferida posteriormente para o ambito dos servigos arquivisticos da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao. 
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ou nos arquivos da Casa Pia de Lisboa, e de pouco se saber sobre o seu efectivo 
funcionamento, parece ser provavel que o Colegio, referido pelo Regimento de 
27 de Margo de 1839, nunca tenha chegado realmente a funcionar 10 . Tal cir- 
cunstancia ficar-se-a provavelmente a dever a dificuldades de ordem financeira 
e ao facto do Convento dos Caetanos - local onde as tres escolas do Conserva- 
torio Geral de Arte Dramatica sao instaladas por Decreto de 12 de Janeiro de 
1837 e para onde a Portaria de 28 de Margo do mesmo ano ordena a mudanga 
do Conservatorio de Musica da Casa Pia - nao ter as condigoes minimamente 
indispensaveis ao seu funcionamento visto o estado de ruina em que este se 
encontrava. No entanto, face ao ate aqui exposto, e contrariamente a ideia 
aparentemente expressa por outros autores (Branco, 1995; Brito e Cymbron, 
1992; Fuente, 1993), parece-me ser possivel afirmar que a Escola de Musica do 
Conservatorio Geral de Arte Dramatica ira desempenhar uma fungao diversa, 
ou pelo menos mais abrangente, do que aquela que foi efectivamente cumprida 
pelo Conservatorio de Musica instituido em 1835 na Casa Pia de Lisboa, o que 
ira permitir com que, durante a segunda metade do seculo XIX, seja adoptado 
por esta um modelo de formagao que visa, antes do mais, uma formagao de 
caracter diverso daquela que resulta de uma orientagao directa para o exercicio 
de uma profissao - independentemente do que esteja expresso nos textos relati- 
vos as diversas reformas de que o Conservatorio de Lisboa foi alvo ao longo dos 
seculos XIX e XX 11 -, constituindo-se, desta forma, como uma continuagao da- 



10 Apesar de este Colegio nao se encontrar em funcionamento no ano lectivo de 1840-1841 
(Didrio do Governo n. Q 83, de 7 de Abril de 1841), encontramos algumas referencias (Ordens 
n. Q s 31 e 42, in NIDH, lv. A1007) que indiciam, entre outros, o desempenho efectivo dos 
cargos de Vice-Reitor e de Vice-Regente, dos quais o primeiro era responsavel pela direcgao 
do Colegio e a segunda competia chefiar a parte do seminario destinado as alunas dado que 
"o local do Collegio sera conveniente, e completamente dividido, de modo que os alumnos de 
cada um dos sexos fiquem absolutamente separados." (AAVV, 1839, p. 5). Por outro lado, ha 
que considerar que, o nao funcionamento deste Colegio, podera justificar a sua absorgao pela 
Escola de Musica do Conservatorio Geral de Arte Dramatica, a qual acabara por se constituir, 
de facto, na herdeira do Conservatorio de Musica da Casa Pia. 

11 As principais reformas ocorridas no periodo temporal considerado neste estudo sao as di- 
tadas pelos seguintes diplomas legais: Carta de Lei de 30 de Janeiro de 1846, a qual determina 
que a Escola de Declamagao seja estabelecida no Teatro Nacional de Dona Maria II, sendo 
esta reformada de forma a constar de um curso teorico, regido pelos antigos professores do 
Conservatorio Real de Lisboa, e por um curso pratico, entregue a dois actores escolhidos pela 
Comissao Inspectora deste mesmo teatro; Carta de Lei de 17 de Setembro de 1861 e Decreto 
de 21 de Novembro de 1861, os quais reformam a Escola de Declamagao do Conservatorio 
Real de Lisboa, passando esta a ser denominada de Escola de Arte Dramatica; Decreto de 29 
de Dezembro de 1869, que extingue a Inspecgao Geral dos Teatros e Espectaculos Nacionais e 
reforma o Conservatorio Real de Lisboa, suprimindo a sua Escola de Danga e Mimica; Carta 
de Lei de 25 de Agosto de 1887, Decreto de 6 de Dezembro de 1888 e Decreto de 20 de Margo 
de 1890, que reformam o Conservatorio Real de Lisboa, suspendendo de facto o funcionamento 
da Escola de Arte Dramatica; Decretos de 13 de Janeiro e de 28 de Julho de 1898, que re- 
formam o Conservatorio Real de Lisboa, fazendo depender a efectiva criagao do curso de arte 
dramatica do voto do parlamento; Decretos de 24 de Outubro e de 22 de Novembro de 1901, 
que aprovam uma nova reforma do Conservatorio Real de Lisboa, mantendo neste o ensino da 
musica ao mesmo tempo que retomam o ensino da arte dramatica; Decreto de 22 de Maio de 
1911, que aprova a lei organica da Escola da Arte de Representar, a funcionar no edificio do 
Conservatorio e que e sucessora dos diversos cursos de ensino de arte dramatica ministrados 
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quilo que Almeida Garrett considera ser "[...] um ornamento de uma educagao 
nobre." (Costa, 2000, p. 153). 

Percorrendo a diversa legislagao organica relativa a criagao do Conservatorio 
de Musica da Casa Pia e do Conservatorio Geral de Arte Dramatica, assim 
como das sucessivas reformas ocorridas no Conservatorio de Lisboa ao longo dos 
seculos XIX e XX, nem sempre encontramos, de uma forma totalmente clara, 
os objectivos de formagao a que estes se propunham. No entanto, tentando 
numa primeira abordagem averiguar qual a evolugao verificada ao nivel dos 
seus objectivos de formagao tendo por base o que vem expresso nos diversos 
textos legais que lhes servem de lei organica, irei de seguida proceder a uma 
analise das diversas referencias encontradas, complementando-as com outros 
elementos que nos permitam aferir esses mesmos objectivos. Assim, comegando 
pelo Conservatorio de Musica instituido na Casa Pia de Lisboa por Decreto de 5 
e Maio de 1835, encontramos que o preambulo deste refere serem seus objectivos 
o "[...] promover a arte da musica, e fazer aproveitar os talentos, que para ella 
apparecem, principalmente no grande numero de Orfaos, que se educam na Casa 
Pia", substituindo, com este, o seminario da extincta Igreja Patriacal. Contudo, 
para alem dos orfaos e orfas da Casa Pia, serao ainda admitidos os alunos do 
Colegio Augusto, assim como "alumnos porcionistas, os quais pagarao doze mil 
reis por mez" (Decreto de 5 de Maio de 1835, art. 5. Q ). Existe, assim, uma clara 
associagao do talento musical a orfandade e a pobreza, numa esteira semelhante 
a matriz fundadora dos primeiros Conservatorios encontrados em Napoles e em 
Veneza a partir dos finais do seculo XVI. Tais objectivos de formagao ir-se-ao 
manter a quando da sua integragao no Conservatorio Geral de Arte Dramatica 
- efectuada nos termos previstos pelo paragrafo 3. Q do artigo 3. Q do Decreto de 
15 de Novembro de 1836 -, uma vez que o Conservatorio de Musica da Casa 
Pia passa a fazer parte do Conservatorio Geral de Arte Dramatica, "[...] com o 
titulo de Collegio do Conservatorio, [...] [sendo este] destinado aquelles alumnos 
de ambos os sexos, que por seu raro talento, e falta de meios merecerem ser 
educados a expensas publicas." (AAVV, 1839, p. 2). 



no Conservatorio de Lisboa; Decreto n. Q 2710, de 28 de Outubro de 1916, que cria uma classe 
de leitura de partituras na escola de musica do Conservatorio de Lisboa; Decreto n. Q 5546, de 
9 de Maio de 1919, e Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919, que reestruturam o ensino 
da musica no Conservatorio de Lisboa, passando este a se denominar Conservatorio Nacional 
de Musica; Decreto n. Q 13500, de 22 de Abril de 1927, o qual introduz algumas modificagoes 
na organizagao da Escola da Arte de Representar, que se passa a denominar de Conservatorio 
Nacional de Teatro; Decretos n. Q s 15561 e 15562, de 9 de Junho de 1928, que introduzem 
algumas alteragoes ao Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919; Decreto n. Q 18461, de 14 
de Julho de 1930, que determina que o Conservatorio Nacional de Musica e o Conservatorio 
Nacional de Teatro passem a constituir uma instituigao escolar unica denominada Conserva- 
torio Nacional; Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, que aprova a reorganizagao 
do Conservatorio Nacional, reformando o ensino da musica e da arte dramatica; e Decreto 
n. Q 23577, de 19 de Fevereiro de 1934, no qual se determina que o ensino do solfejo passe a 
ser ministrado em tres anos, ensinando-se nos dois primeiros anos o solfejo entoado e sendo o 
terceiro ano especialmente consagrado a leitura ritmica e ao ditado musical. 
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O Regimento de 27 de Margo de 1839 ira estabelecer exclusivamente, de 
uma forma expressa, os objectivos do Colegio do Conservatorio (artigo 2. Q ) e da 
Escola de Declamagao (artigo l. Q ), na qual "[...] se ensina a declamagao especial 
tragica, e comica, - a declamagao cantada dos mesmos generos, ou applicada 
a scena lyrica, e a declamagao oratoria" (AAVV, 1839, p. 2), nada dizendo 
quanto aos objectivos das restantes escolas que constituem o Conservatorio Ge- 
ral de Arte Dramatica, limitando-se a mencionar as aulas nestas ministradas 
(artigos 18. Q , 24. Q e 27. Q ). Contudo, havendo neste regimento uma remissao 
para o regimento especial de cada uma das suas escolas, o regulamento especial 
da Escola de Musica do Conservatorio Geral de Arte Dramatica (Rosa, 1999, 
pp. 257-63) vem estabelecer, no seu artigo l. Q , que "a Eschola de Musica do 
Conservatorio e destinada para o Estudo da Arte e Sciencia da Musica; para fa- 
cilitar os seus progressos em geral, para conservar e propagar a sua pratica; para 
formar compositores, professores propriamente ditos, e Artistas para o servigo 
das Cathedrais, das Orchestras, e do Exercito nas Bandas Militares", evidenci- 
ando deste modo, por um lado, a concretizagao dos objectivos gerais que vem a 
ser consignados pelo artigo l. Q dos seus Estatutos (AAVV, 1841a), e, por outro 
lado, como seu foco principal de atengao, a formagao de profissionais ao nivel 
desta arte. Tal orientagao, visando uma formagao de artistas profissionais, pode 
ser ainda constatada, poucos anos mais tarde, pelo facto de que, por Carta de 
Lei de 30 de Janeiro de 1846, e transferida a Escola de Declamagao, do entao 
denominado Conservatorio Real de Lisboa, para o Teatro Nacional de Dona 
Maria II, o que ira perdurar ate ao inicio da decada de 1860, quando, por Carta 
de Lei de 17 de Setembro de 1861, o governo autoriza a reorganizagao da Escola 
de Declamagao do Conservatorio Real de Lisboa, agora sob a denominagao de 
Escola de Arte Dramatica. 

Refira-se que esta orientagao, colocada na formagao de profissionais pelas 
escolas do Conservatorio Real de Lisboa, tera tido concretizagao enquanto seu 
objectivo primario durante toda a primeira metade do seculo XIX - a excepgao, 
talvez, da Escola de Danga e Mimica que ira ser extinta por Decreto de 29 de 
Dezembro de 1869 -, se bem que, desde o seu inicio, haja a previsao para a 
possibilidade de admissao de alunos com objectivos de formagao diversos, ao se 
dizer que "todos os individuos assim naturaes, como estrangeiros sao admittidos 
a frequentar as Aulas do Conservatorio, como externos" (AAVV, 1839, p. 2), 
ou, a quando da criagao do Conservatorio de Musica na Casa Pia de Lisboa 
por Decreto de 5 de Maio de 1835, se preve a possibilidade de frequencia de 
alunos porcionistas, e de alunos externos a Casa Pia, ao mesmo tempo que se 
considera ser esta um repositorio de muitos talentos musicais. Por outro lado, 
encontramos uma referenda escrita, num oficio datado de 31 de Maio de 1845, 
de que 
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consistindo o estudo da arte theatral em theoria e practica, mal podera o alumno 
dedicar-se a esta ultima, quando privado de todos os objectos de primeira neces- 
sidade: deve-se ponderar que os actores portuguezes sahem (e ainda por muito 
tempo sahirao) das classes mais pobres. Na Escola de Declamagao do Conserva- 
torio, muitos alumnos de talento teem deixado de frequentar os estudos por se 
envergonharem dos seus condiscipulos em consequencia do seu pobre trajar. 

(Oficio de 31 de Maio de 1845, in NIDH, lv. A135) 

Tais palavras vein mais uma vez evidenciar que o objectivo primario do Conser- 
vatorio Real de Lisboa e a formagao de profissionais, ao mesmo tempo que surge 
a associagao expressa deste desempenho a ideia de talento artistico. Contudo, 
pela primeira vez aparece aqui um sinal de mudanga quanto a associagao do 
talento artistico a falta de meios para prover a propria subsistencia, algo que se 
encontra bem patente na redacgao dada ao Decreto de 5 de Maio de 1835 e ao 
Regimento de 27 de Margo de 1839, ao se dizer que aparece um grande numero 
de talentos entre os orfaos que se educam na Casa Pia de Lisboa (Decreto de 
5 de Maio de 1835), ou que o Colegio do Conservatorio se destina a alunos de 
ambos os sexos que, por seu raro talento e falta de meios para prover a sua 
propria subsistencia, merecem ser educados a expensas publicas (AAVV, 1839). 
Ja na segunda metade do seculo XIX, o Decreto de 29 de Dezembro de 1869, 
operando uma reforma ao Conservatorio Real de Lisboa em cujo o principal fito 
e produzir um redugao na despesa publica afecta a esta instituigao atraves da 
supressao da sua Escola de Danga e Mimica cujas cadeiras estao a data vagas, 
vem dizer, no seu artigo 3. Q , que "o conservatorio real de Lisboa tern por fim o 
ensino da arte dramatica e da musica vocal, instrumental e de composigao", ao 
mesmo tempo que se afirma que 

seria grave erro abandonar completamente a industria particular o ensino da arte 
dramatica e da musica, que sem estimulo nem concorrencia, tocaria dentro em 
pouco os limites de uma total decadencia. E por isso que as duas escolas, a da 
arte dramatica e a da musica, nao podem nem devem deixar de subsistir. 

A primeira, cuja importancia nao e licito desconhecer, ainda que os seus resulta- 
dos, quanto a frequencia e aproveitamento dos alumnos, nao tenha correspondido 
inteiramente ao que d'ella podia esperar-se, por circunstancias mui peculiares, 
constitue um grau de instrugao indispensavel para a educagao litteraria e artis- 
tica dos actores, sem a qual sao por via de regra baldados os esforgos do genio e 
perdidas as melhores vocagoes. [...]. 

[•••] 

A escola de musica nao so se tem mantido em um estado florescente, mas de 
anno para anno vae crescendo a sua frequencia a ponto de nalgumas aulas ja ser 
impossivel a um so professor leccionar todos os alunos; e outras ha que, alem 
de dois professores, carecem de um ajudante, taes sao no actual anno lectivo as 
aulas de rudimentos, de canto e de piano, que contam 253 alumnos. 

Esta escola habilita numerosos alumnos de ambos os sexos, nao so para os the- 
atres, mas para o ensino particular, para as bandas regimentaes e para outros 
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servigos [...]. 

(Decreto de 29 de Dezembro de 1839, preambulo) 

Esta simplificagao efectuada ao nivel dos objectivos de formagao expressos por 
este decreto constitui uma tendencia que se ira acentuar nas tres reformas do 
Conservatorio de Lisboa efectuadas entre os finais da decada de 1880 e o imcio 
da decada de 1900. 

Assim, o Decreto de 6 de Dezembro de 1888 que reforma o Conservatorio 
Real de Lisboa, e o Decreto de 20 de Margo de 1890 que aprova o seu re- 
gulamento geral, irao ser omissos quanto aos objectivos de formagao por este 
prosseguidos, limitando-se a afirmar que "o conservatorio real de Lisboa com- 
prehende o ensino da musica vocal, instrumental, e composigao" (Decreto de 6 
de Dezembro de 1888, art. l. Q ), optando por uma extingao de facto da Escola 
de Arte Dramatica 12 nos termos previstos pelo artigo l. Q da Carta de Lei de 25 
de Agosto de 1887, apesar de "aos professores da escola dramatica [...] [serem] 
conservados os vencimentos que actualmente percebem, enquanto nao for trans- 
formada a mesma escola." (Decreto de 6 de Dezembro de 1888, art. 38. Q ). Por 
outro lado, relativamente aos seus alunos, determina que podem ser admitidos 
"todos os individuos de ambos os sexos, nacionaes ou estrangeiros" (Decreto de 
6 de Dezembro de 1888, art. 18. Q ), se bem que "serao unicamente admittidos 
a frequencia do curso complementar 13 os alumnos que, durante o tirocinio do 
curso geral ou nos exames d'este, derem provas distinctas de evidente vocagao 
artistica." (Decreto de 6 de Dezembro de 1888, art. 20. Q ). Tal provisao podera 
ser o resultado das crescentes pressoes efectuadas pela demografia da populagao 
discente deste Conservatorio - cada vez mais caracterizada, ao longo da segunda 
metade do seculo XIX, por um crescente numero de alunos do sexo feminino -, 
levando a um alargamento de facto dos seus objectivos de formagao para alem 
da mera formagao de profissionais, o que leva a que uma eventual selecgao, 
atendendo a verificagao da existencia de um talento artistico - talento este que 



12 funcionamento da escola de arte dramatica so sera efectivamente reposto pelo Decreto 
de 24 de Outubro de 1901. De facto, e apesar dos artigos 26. Q e 27. Q do Decreto de 13 de 
Janeiro de 1898 preverem que "o ensino da arte dramatica [...] sera feito em tres annos [...] 
por dois professores nomeados pelo governo", o preambulo deste mesmo decreto estabelece 
que "[...] a creagao [efectiva do curso] de arte dramatica [...], [dado acarretar] [...] augmento 
da despeza, ficara [...] dependente do voto do parlamento". 

13 artigo 2° do Decreto de 6 de Dezembro de 1888 determina a existencia dos seguintes 
cursos gerais e complementares: cursos gerais de piano, de rabeca, de violoncelo, de flauta, 
de instrumentos de palheta, e de trompa, cuja duragao sera de cinco anos; cursos gerais de 
cornetim, e de clarim, cuja duragao sera de quatro anos; cursos gerais de canto, de contrabaixo, 
de trombone, e de harmonia, cuja duragao sera de tres anos; cursos complementares de flauta, 
de instrumentos de palheta, de trompa, e de cornetim, cuja duragao sera de dois anos; cursos 
complementares de canto, de piano, de rabeca, e de violoncelo, cuja duragao sera de tres anos; 
e curso complementar de contraponto e composigao, cuja duragao sera de cinco anos. Para 
alem destes cursos, encontram-se ainda previstas as aulas de exercicios colectivos e de lingua 
italiana, para alem do curso obrigatorio de rudimentos, solfejo e canto coral (Decreto de 6 de 
Dezembro de 1888; Decreto de 20 de Margo de 1890). 
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e considerado indispensavel ao exercicio de uma profissao ligada as artes -, so 
seja efectuada na parte final da formagao ministrada, i.e., a entrada do referido 
curso complementar. 

Urn outro aspecto que nos podera ajudar a compreender melhor o tipo de 
alunos que frequentam a data o Conservatorio Real de Lisboa, e aquele que nos 
pode ser dado atraves de uma analise das profissoes dos respectivos pais, uma vez 
que esta nos permite caracterizar o seu estrato social de origem. Acontece que, 
no inicio dos anos oitenta do seculo XIX, surge a preocupagao em se proceder 
a averiguagao da profissao dos pais dos alunos matriculados, sendo que, em 
editais de abertura de matricula publicados no Diario do Governo, encontramos 
a indicagao de que "nas certidoes de baptismos dos candidatos deve vir expressa, 
tendo-a definitiva, a profissao do chefe de familia, para no fim do anno lectivo se 
poder apurar quaes as classes da sociedade a que o ensino do conservatorio mais 
directamente aproveita." (Diario do Governo n. Q 179, de 10 de Agosto de 1880). 
Assim, tomando por base o ano lectivo de 1885-1886, a Tabela que se encontra 
na proxima pagina indica quais as profissoes dos pais dos alunos com frequencia 
matriculados no Conservatorio Real de Lisboa. Da sua analise, verificamos 
alguma heterogeneidade nas profissoes ai indicadas, indo desde o Empregado 
Publico (6,93%) e o Proprietario (5,19%), ate ao Criado de Servir (1,30%). 
Face aos elementos aqui expostos, e nos facil constatar a heterogeneidade social 
da populagao discente que frequenta a data o Conservatorio de Lisboa, facto este 
que reflectira um processo de aburguesamento em curso, demonstrando aquilo 
que, tres decadas mais tarde, Alexandre Rey Colago descrevera com as seguintes 
palavras: 

Ninguem podera dizer com justiga que em Lisboa se nao cultive a musica. Em 
qualquer das suas sete colinas queima-se alfazema, alecrim e rosmaninho em azas 
de Euterpe. Nao ha casa alguma, por modesta que seja, em que nao exista um 
piano, catarroso e desdentado que se ache... ou entao: uma rabeca, um cornetim, 
uma guitarra, uma gaitinha, uma sanfona... 

Em todas as estantes encontra-se um exemplar do Solar dos Barrigas, ou da 
Morna de Cabo Verde, ou do Fado de... 

Senhoras muito das minhas relagoes asseguram-me que nao vao nunca a modista 
provar trapinho algum sem que este acto seja acompanhado da aria E lucevan 
le stelle, da Tosca, animando e suavisando o duro mister das aprendizas, e 
esterelisada num gramofone fanhoso pelo Caruso... Em Lisboa tudo canta, tudo 
toca, tudo danga, tudo bate...! 

(Colago, 1914, pp. 140-1) 

Esta mudanga social em curso ir-se-a continuar a observar nas reformas subse- 
quentes do Conservatorio de Lisboa. 

De facto, na transigao do seculo XIX para o seculo XX, ocorrem duas re- 
formas neste Conservatorio - a primeira em 1898 e a segunda em 1901 -, das 
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Tabela 4.1: Profissoes dos pais dos alunos que efectuaram matricula no Conser- 
vatory Real de Lisboa, durante o ano lectivo de 1885-1886, como alunos com 
frequencia 



Profissao do Pai 


■n, 


% 


Profissao do Pai 


■n, 


% 














[Ja falecido] 


30 


12,99 


Fabricante de pianos 


1 


0,43 


[Nao indica] 


58 


25,11 


Farmaceutico 


2 


0,87 


[PaiB(B) inc6gnito( S )] 


12 


5,19 


Fotografo 


1 


0,43 


Actor 


2 


0,87 


Latoeiro 


1 


0,43 


Afinador de pianos 


1 


0,43 


Livreiro 


1 


0,43 


Alfaiate 


1 


0,43 


Lojista 


10 


4,33 


Artifice da alfandega 


1 


0,43 


Major do Ultramar 


1 


0,43 


Artista 


2 


0,87 


Major reformado 


1 


0,43 


Caixeiro de comercio 


2 


0,87 


Maquinista 


1 


0,43 


Calafate 


2 


0,87 


Marceneiro 


2 


0,87 


Canteiro 


1 


0,43 


Maritimo 


1 


0,43 


Capitao de Cavaleria 


1 


0,43 


Mestre de obras 


1 


0,43 


Carpinteiro 


4 


1,73 


Musico 


8 


3,46 


Carpinteiro de carruagens 


2 


0,87 


Negociante 


1 


0,43 


Carpinteiro de moldes 


1 


0,43 


Oficial reformado 


1 


0,43 


Chapeleiro 


1 


0,43 


Ourives 


2 


0,87 


Comerciante 


2 


0,87 


Padeiro 


1 


0,43 


Cozinheiro 


1 


0,43 


Picador reformado da Picada 
Real 


1 


0,43 


Criado de servir 


3 


1,30 


Pintor de carruagens 


1 


0,43 


Empregado na alfandega 


1 


0,43 


Professor (nao indica o nivel de 


4 


1,73 


Empregado na Companhia das 
Aguas 


1 


0,43 


Professor de Canto 


1 


0,43 


Empregado na Imprensa 

Nacional 


1 


0,43 


Proprietario 


12 


5,19 


Empregado na redaccao do 
Diario de Noticias 


1 


0,43 


Reformado 


1 


0,43 


Empregado no comercio 


2 


0,87 


Relojoeiro 


1 


0,43 


Empregado nos Correios 


1 


0,43 


Santeiro 


1 


0,43 


Empregado nos Caminhos de 

Ferro 


2 


0,87 


s, P ^ 


3 


1,30 


Empregado Publico 


16 


6,93 


Serralheiro 


4 


1,73 


Engenheiro Naval 


1 


0,43 


Solicitador 


1 


0,43 


Entalhador 


1 


0,43 


Tanoeiro 


1 


0,43 


Escrivao da 5. a Vara 


1 


0,43 


Tipografo 


1 


0,43 


Est of ad or 


2 


0,87 


Trabalhador 


1 


0,43 


Estucador 


2 


0,87 


Vidraceiro 


1 


0,43 


Fabricante 


2 


0,87 


Totals 


231 


100 
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quais, a reforma efectuada pelo Decreto de 13 de Janeiro de 1898, tern como seu 
principal objectivo o que vem expresso nestas palavras: 

Hoje, assegurado o favor publico, comega de fazer-se sentir a necessidade de 
ministrar o ensino por forma a tornar o conservatorio de Lisboa uma escola 
artistica onde cada alumno possa adquirir, em condigoes de idoneidade, conhe- 
cimentos precisos para uma completa educagao. N'esse sentido e sem derivar 
radicalmente da sua actual organisagao esta orientada a reforma que tenho a 
honra de submetter a sabia apreciagao de Vossa Magestade. 

(Decreto de 13 de Janeiro de 1898, preambulo) 

Daqui se pode constatar que nao e propriamente intengao desta reforma, o mu- 
dar a orientagao concreta dada pelo Decreto de 6 de Dezembro de 1888, mas 
somente melhora-la em alguns dos seus aspectos. Tal facto podera ser um sinal 
claro sobre as mudangas que se encontram a ocorrer ao nivel das concepgoes 
que estao na base do ensino ministrado pelo Conservatorio de Lisboa, nomea- 
damente quando se preve neste "[...] a creagao das classes de musica de camara 
e musica de orchestra, [o que reflecte a] transformagao pratica dos exercicios 
collectives estabelecidos na reforma auctorisada por carta de lei de 25 de agosto 
de 1887." (Decreto de 13 de Janeiro de 1898, preambulo). Este facto podera 
scr o reflexo dos primordios da mudanga ocorrida entre um paradigma colectivo 
e um paradigma individual ao nivel das aulas de instrumento, dado que, ao 
longo de todo o seculo XIX, "[...] tendo em atengao o total de duragao de cada 
aula, [...] certamente que estas funcionavam de [uma] forma colectiva e nao de 
[uma] forma individual" (Costa, 2000, p. 286). Esta mudanga de paradigma 
constituir-se-a como um espelho da ideia romantica "[...] de que a arte e uma 
esfera em que participa a obra singular" (Dahlhaus, 1991, p. 14), uma vez que, 
com a criagao de classes de musica de camara e de musica de orquestra, surge, 
paradoxalmente, um interesse crescente pelo instrumentista enquanto solista. 
Alias, esta mesma tendencia de mudanga, ao nivel dos pressupostos da forma- 
gao musical ministrada pelo Conservatorio de Lisboa, pode ser ainda observada, 
na afirmagao encontrada no Decreto de 24 de Outubro de 1901, segundo a qual 
se expressa a ideia de que a arte transcende a esfera do profissional: "«A arte 
musical nao pode ser uma profissao; tocar bem um instrumento ou escrever cor- 
rectamente uma cantata ou uma fuga, nao e bastante para ser musico, para ser 
artista», diz Vicent d'Indy, e todos se curvam deante d'esta verdade." (Decreto 
de 24 de Outubro de 1901, preambulo). 

E nesta transigao do seculo XIX para o seculo XX que comegamos a assistir 
a uma mudanga palpavel ao nivel dos objectivos de formagao prosseguidos pelo 
Conservatorio de Lisboa, apesar das reformas de 1898 e de 1901 nao terem os 
seus objectivos claramente expressos no texto da lei. Existe, no entanto, uma 
passagem nitida do enfoque do artista enquanto profissional, para o artistica 
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Tabela 4.3: Amostragem ciclica, por periodos de quinze anos, do numero total 
de alunos matriculados entre os anos lectivos de 1840-1841 e 1960-1961 





IVIUSICA 


Teatro 










Matriculas com frequencia 


Matriculas sem frequencia 


Matriculas com frequencia 


Ano 
lectivo 


Sexo 
M 


Sexo 
F 


Total 


Sexo 
M 


Sexo 
F 


Total 


Sexo 
M 


Sexo 
F 


Total 


1840-1841 


110 


46 


156 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


1855-1856 


129 


64 


193 


— 


— 


— 


— 


— 


— 


1870-1871 


121 


158 


279 


16 


41 


57 


— 


— 


— 


1885-1886 


63 


168 


231 


35 


454 


489 


— 


— 


— 


1900-1901 


56 


275 


331 


36 


544 


580 


— 


— 


— 


1915-1916 


127 


617 


744 


98 


1133 


1231 


83 


38 


121 


1930-1931 


158 


1004 


1162 


102 


872 


974 


37 


34 


71 


1945-1946 


62 


199 


261 


96 


515 


611 


52 


59 


111 


1960-1961 


128 


158 


286 


116 


295 


411 


27 


49 


76 



enquanto esteta, algo que, estando refiectido no preambulo do Decreto de 24 
de Outubro de 1901, pode ser visto como se encontrando relacionado com o 
tipo de populagao discente que a data frequenta este Conservatorio: e que se 
olharmos para os numeros totais de alunos matriculados no Conservatorio de 
Lisboa, referidos pelas Tabelas encontradas nesta pagina e na proxima pagina, 
verificamos que o crescimento da populagao discente deste Conservatorio, ao 
nivel dos alunos inscritos nos seus cursos de musica, se da fundamentalmente 
a custa dos alunos do sexo feminino, ao passo que o numero de alunos do sexo 
masculino se tende, de uma forma geral, a manter. De facto, como sugere a Ta- 
bela na pagina seguinte, surge uma crescente feminizagao da populagao discente 
deste Conservatorio, o que, olhado para a epoca em que esta ocorre - entre a se- 
gunda metade do seculo XIX e as primeiras decadas do seculo XX -, demonstra 
claramente que esta instituigao nao prossegue objectivos que possam ser mini- 
mamente enquadrados num conceito relativo a formagao de profissionais, pois 
raras seriam as mulheres que a data estudariam com o fito de se profissionali- 
zarem numa qualquer area de actividade. Sera na legitimagao deste contexto 
social emergente que a afirmacjio de Vicent D'Indy, citada pelo preambulo do 
Decreto de 24 de Outubro de 1901, devera ser provavelmente entendida. 

Nao se julgue, no entanto, que a formagao ministrada por este Conserva- 
torio se destina em exclusivo as classes sociais mais favorecidas, apesar de, na 
sua grande maioria, os seus alunos terem, muito provavelmente, uma origem 
aburguesada. Tal constatagao deve-se ao facto de que, se por um lado, encon- 
tramos a previsao de que tanto os alunos com frequencia, como os alunos sem 
frequencia, sao obrigados ao pagamento de propinas (ver Tabela na pagina 64), 
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Tabela 4.5: Amostragem ciclica, por periodos de quinze anos, da distribuigao 
relativa por sexos do numero total de alunos matriculados entre os anos lectivos 
de 1840-1841 e 1960-1961 





MUSICA 


Teatro 










Matricu 


las com fre 


qu&ncia 


Matricu 


las sera fre 


qu&ncia 


Matricu 


las corn fre 


qu&ncia 


A no 
lectivo 


Sexo 

M 


Sexo 
F 


Total 


Sexo 
M 


Sexo 
F 


Total 


Sexo 
M 


Sexo 
F 


Total 


1840-1841 


70,5% 


29,5% 


156 


— 


— 


— 


— 


— 


— 


1855-1856 


66,8% 


33,2% 


193 


— 


— 


— 


— 


— 


— 


1870-1871 


43,4% 


56,6% 


279 


28,1% 


71,9% 


57 


— 


— 


— 


1885-1886 


27,3% 


72,7% 


231 


7,2% 


92,8% 


489 


— 


— 


— 


1900-1901 


16,9% 


83,1% 


331 


6,2% 


93,8% 


580 


- 


- 


- 


1915-1916 


17,1% 


82,9% 


744 


8,0% 


92,0% 


1231 


68,6% 


31,4% 


121 


1930-1931 


13,6% 


86,4% 


1162 


10,5% 


89,5% 


974 


52,1% 


47,9% 


71 


1945-1946 


23,8% 


76,2% 


261 


15,7% 


84,3% 


611 


46,8% 


53,2% 


111 


1960-1961 


44,8% 


55,2% 


286 


28,2% 


71,8% 


411 


35,5% 


64,5% 
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por outro lado, o preambulo do Decreto de 24 de Outubro de 1901 refere que 
"outras providencias se tomam quanto a methodos de ensino, nao so relativa- 
mente a sua maxima perfeigao, mas tambem para que o seu custo nao seja 
excessivo, e pelo contrario caiba nas posses dos alumnos, em geral pobres, que 
frequentam o Conservatorio." Sera de facto assim? Serao de facto pobres os 
alunos que frequentam este Conservatorio? Ou nao sera esta afirmagao antes 
o reflexo do modelo fundador dos conservatorios napolitanos e venezianos de 
finais do seculo XVI e principios do seculo XVII? Penso que talvez seja este 
o caso, se bem que nao e de todo de excluir a possibilidade de esta afirmacjio 
ser, pelo menos em parte, verdadeira. Contudo, se olharmos para a expressao 
assumida pelo numero de alunos que efectuam matricula neste Conservatorio 
como alunos sem frequencia (ver Tabelas na pagina anterior e nesta pagina), 
verificamos, com bastante facilidade, que, nos anos lectivos de 1885-1886, de 
1900-1901 e de 1915-1916, o numero de alunos sem frequencia ultrapassa clara- 
mente o numero de alunos com frequencia. Se pensarmos que, para alem dos 
custos das propinas referidas pela Tabela na pagina 64, ha que ainda pagar, no 
caso dos alunos sem frequencia, a professores particulares, assim como o obviar 
aos custos inevitaveis na aquisigao de um instrumento musical, na maior parte 
dos casos de um piano, constataremos que os custos associados a este tipo de 
formagao serao provavelmente proibitivos para as classes sociais mais desfavo- 
recidas. Disto mesmo e bastante elucidativo a seguinte passagem constante do 
preambulo do Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, quando esta nos diz que 
"[...] o acrescimo [de propinas efectuado] recai principalmente sobre os alunos 
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externos, pertencentes, em geral, a familias abastadas que podem custear-lhes o 
ensino particular, muito mais dispendioso que o ministrado pelo Conservatorio." 

Uma outra caracterizagao possivel de se fazer quanto ao estrato socioecono- 
mico da grande maioria dos alunos que frequentam o Conservatorio de Lisboa 
na transigao do seculo XIX para o seculo XX, consiste naquela que emerge de 
alguns comentarios criticos efectuados a realidade entao vivida em Portugal. 
Assim, e no seguimento daquilo que Alexandre Rey Colago (1914) escreve rela- 
tivamente ao Conservatorio de Lisboa, Alvaro Barbosa (1933) tece os seguintes 
comentarios a proposito dos estudos musicais de sua filha iniciados no Porto em 
1926: 

Capacitado de que seria perder tempo seguir um curso no Conservatorio de 
Musica do Porto, em quanto o criterio que o regeu, fazia desse estabelecimento 
uma simples escola de ensinar meninas a tocar piano para outras dangarem steps, 
fox-trots e outras excrescencias musicadas por pseudo-compositores, opus-me 
decididamente a que minha Filha se inscrevesse como aluna de tal escola. 

(Barbosa, 1933, p. 5) 

Esta perspectiva critica face a realidade que caracteriza pedagogicamente estes 
conservatorios nas primeiras tres decadas do seculo XX, pode ser ainda ob- 
servada nas palavras que Rui Coelho (1917) redige a proposito de um artigo 
publicado por Jose Viana da Mota (1917), no orgao da Renascenga Portuguesa 
do Porto, sobre o ensino da musica em Portugal, e nas quais transcreve algumas 
afirmagoes proferidas dois anos antes por Rey Colago: 

Na verdade, que se fez de util e pratico, depois do veemente e simpatico protesto 
do meu Mestre Alexandre Rey Colago, quando abandonou em 1915 o Conser- 
vatorio [de Lisboa], por nao concordar de nenhuma maneira com o seu espirito 
pedagogico, protesto publicado no jornal a Capital, de Lisboa, em 1 de Outubro 
de 1915, e no qual o ilustre artista explica nos seguintes termos as razoes funda- 
mentals? «Incompatibilidades esteticas me obrigam a afastar-me duma escola 
cujo espirito pedagogico, rotineiro e encolhido e cuja concepgao da cultura mu- 
sical, raquitica e paralisante me mantem em constante estado de irritagao». «A 
minha acgao naquela casa, desde 1897 ate ao dia de hoje, tem-se visto limitada 
a sublinhar os tres numeros pianisticos que constituem a exigida prova final do 
curso chamado superior (!) prova que torna superfluo no espirito do discipulo 
qualquer outro trabalho que nao se relacione com ela, e prova, finalmente, que, 
ostentando apenas o resultado dum martelamento de tres anos consecutivos so- 
bre o mesmo prego [...] ou tecla, acaba por nao provar cousa nenhuma». O que 
se fez de util e de pratico? Muito simplesmente isto: O Mestre nao foi ouvido, 
saiu [...]. 

(Coelho, 1917, p. 326) 

Estas palavras acabam por ser bastante elucidativas quanto a caracterizagao dos 
objectivos efectivos de formagao que o Conservatorio de Lisboa a data prossegue, 
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Tabela 4.7: Propinas pagas pelos alunos do Conservatorio de Lisboa segundo as 
reformas de 1888, 1898 e 1901 

Decreto de 6 de Dezembro de 1888 Alunos do Conservatorio 

Propina de abertura de matricula em cada ano 

$500 

Propina de encerramento de matricula em cada 

$500 
ano de qualquer curso 

Alunos estranhos ao Conservatorio 

Propinas de abertura de matricula em cada ano 

de qualquer curso para exame: 

* De matricula 28000 

* De exame 18000 
Decreto de 13 de Janeiro de 1898 Alunos do Conservatorio 

Propina de abertura de matricula em cada ano: 

* No curso elemental $500 

* No curso geral 18000 

* Em qualquer outro curso 18000 
Propina de encerramento de matricula em cada 

* No curso elementar $500 

* No curso geral 18000 

* No curso superior 1$500 
Alunos estranhos ao Conservatorio 

Propinas de abertura de matricula para exame 

3S000 

Propina de exame 18500 

Decreto de 22 de Novembro de 1901 Alunos do Conservatorio 

Propinas de abertura e encerramento em cada 

* Em rudimentos e solfejo 8500 

* Nos cursos gerais, etc. 18000 

* Nos cursos superiores, etc. 18500 

Alunos estranhos ao Conservatorio 

Propina de abertura de matricula para exame 

38000 
em cada ano de qualquer disciplina 

Propina de exame 18500 
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os quais respondem a um tipo de procura que pouco ou nada tern a ver com 
o exercicio futuro de uma actividade profissional. Refira-se, no entanto, que 
este estado de coisas e legitimado pelo proprio ideario da reforma operada pelo 
Decreto de 24 de Outubro de 1901, ao se considerar que a arte transcende a esfera 
do profissional. Sera este avolumar de criticas que ira preparar a ocorrencia de 
uma nova reforma, a qual sera efectuada, no que diz respeito ao ensino da 
musica ministrado neste Conservatorio, pelo Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio 
de 1919. Contudo, antes disso, o Decreto de 22 de Maio de 1911 institui, no 
Conservatorio de Lisboa, a Escola da Arte de Representar, a qual tern como 
seu objectivo expresso o "[...] ensino da Arte de Representar e, especialmente, 
[...] [a] educagao profissional dos artistas dramaticos" (Decreto de 22 de Maio 
de 1911, art. 2. Q ), nao tecendo paradoxalmente quaisquer consideragoes quanto 
a transcendencia da arte relativamente ao exercicio de uma qualquer actividade 
profissional, neste caso no dominio da arte dramatica. 

Apos a instauragao da primeira Republica, e ha semelhanga do que ja vem 
acontecendo em reformas anteriores, tanto o Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio 
de 1919, como o Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, sao omissos 
quanto a definigao expressa dos objectivos de formagao prosseguidos por este 
Conservatorio, limitando-se a dizer que neste se "[...] ministra o ensino da musica 
vocal e instrumental e da composigao" (Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, 
art. 3. Q ), ou que "na secgao de musica ministra-se o ensino da musica vocal e 
instrumental e o da composigao [...] [e] na secgao de teatro ministra-se o ensino 
da arte de dizer, da arte de representar, da coreografia e da scenografia" (Decreto 
n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, art. l. Q , § l. Q & § 2. Q ). Por outro lado, 
qualquer um destes dois decretos fixa um valor de propinas de matricula a ser 
pago pelos alunos, algo que, como podemos nas Tabelas na proxima pagina e 
na pagina 67, nao e exclusivo dos cursos de musica dado que o proprio Decreto 
dc 22 de Maio de 1911 ja tinha estipulado o pagamento de propinas para os 
alunos matriculados na Escola da Arte de Representar. Contudo, sendo o valor 
aqui estabelecido por disciplina pago no acto de abertura e de encerramento 
da respectiva matricula, atenda-se as diferengas existentes entre as propinas 
pagas pelos alunos matriculados, com e sem frequencia, assim como ao valor 
inferior das propinas estabelecidas para a matricula nos instrumentos de sopro: 
e que tais diferengas corresponderao muito provavelmente a diferentes estratos 
sociais que caracterizam os alunos inscritos nas diversas disciplinas dos cursos 
de musica deste Conservatorio, ate porque, muitos dos alunos que frequentam 
os instrumentos de sopro serao provavelmente musicos militares, enquanto que 
os alunos inscritos em piano sao regra geral do sexo feminino e de estrato social 
mais elevado. 

Sera em grande parte a custa destes alunos do sexo feminino que, entre as 
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Tabela 4.9: Propinas pagas pelos alunos do Conservatorio de Lisboa segundo as 
reformas de 1911 e 1919 

Decreto de 22 de Maio de 1911 Escola da Arte de Representor 

Propina de abertura de matricula em cada ano 3$000 

Propina de encerramento de matricula em cada ano 1$500 

Decreto n.- 5546, de 9 de Maio Conservatorio Nacional de Miisica — Alunos 

de 1919 com frequencia 

Solfejo - Propina de abertura e encerramento 2$25 

Canto, todos os instrumentos , excepto os de sopro e 

composicao: 

* Grau element ar - Propina de abertura e encerra- 

3$75 

men to 

* Grau complementar - Propina de abertura e encer- 

5$00 
ramento 

* Grau superior - Propina de abertura e encerra- 

6$00 

men to 

Instrumentacao e leitura de partituras - Propina de 

6$00 
abertura e encerramento 

Virtuosidade e regencia de orquestra - Propina de 

20S00 
abertura e encerramento 

Instrumentos de sopro: 

* Grau elementar - Propina de abertura e encerra- 

2$50 

men to 

* Grau complementar - Propina de abertura e encer- 

3$75 
ramento 

* Grau superior - Propina de abertura e encerra- 

5$00 

men to 

Conservatorio Nacional de Musica — Alunos sem 

frequenc ia 

Solfejo - Propina de abertura e encerramento 3$00 

Canto, todos os instrumentos, excepto os de sopro e 

composicao: 

* Grau elementar - Propina de abertura e encerra- 

9$00 

men to 

* Grau complementar - Propina de abertura e encer- 

10$00 
ramento 

Instrumentos de sopro: 

* Grau elementar - Propina de abertura e encerra- 

3$75 
mento 

* Grau complementar - Propina de abertura e encer- 
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Tabela 4.11: Propinas pagas pelos alunos do Conservatorio de Lisboa segundo 
a reforma de 1930 

Decreto n.^ 18881, de 25 de Sec^ao de Musica — Alunos com frequencia 

Setembro de 1930 Solfejo - Propina de abertura e encerrament o 12$00 

Canto, composigao e todos os instrumentos : 

* Curso geral ou complete - Propina de abertura e 

20S00 
encerramento 

* Curso superior - Propina de abertura e encerra- 

40$00 
mento 

Portugues, italiano, acustica e historia da musica - 

15$00 
Propina de abertura e encerramento 

Por cada aluno e em cada ano lectivo, a propina adi- 

20S00 
cional de 

Sec^ao de Musica — Alunos sem frequencia. 

Solfejo - Propina de abertura e encerramento 15$00 

Canto, composi^ao e todos os instrumentos (excepto 

40$00 
sopro) - Propina de abertura e encerramento 

Instrumentos de sopro - Propina de abertura e en- 

25S00 
cerramento 

Portugues, italiano, acustica e historia da musica - 

20S00 
Propina de abertura e encerramento 

Propina para exame de frances 30S00 

Por cada aluno e em cada ano lectivo, a propina adi- 

20S00 
cional de 

Sec^ao de Teatro 

Disciplinas correspondentes ao l. e , 2. 5 e 3. 5 anos do 

30S00 
curso de teatro - Propina de abertura e encerramento 

Propina de matricula singular na 2 a disciplina (Arte 

20S00 
de Dizer) 

Propina de matricula nos cursos de cenografia ou de 

25S00 
Danca (bailarinas) 

Propina de inscricao no curso nocturne 25S00 

Propina para exame de frances 30S00 

Por cada aluno e em cada ano lectivo, a propina adi- 

20S00 
cional de 
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decadas de 1930 e de 1940, se assiste a uma redugao global em mais de quatro 
vezes do numero total de alunos com frequencia matriculados na secgao de mu- 
sica do Conservatorio de Lisboa (ver Tabelas na pagina 61 e na pagina 62), algo 
que acontece tambem ao nivel do numero global de alunos sem frequencia ai 
matriculados, se bem que com uma menor expressao 14 . Assim, de um total de 
1162 alunos com frequencia matriculados no ano lectivo de 1930-1931, no ano 
lectivo de 1945-1946 so destes restam 261 alunos, i.e., 22,5%, ou seja, menos de 
um quarto dos alunos matriculados quinze anos antes. Por outro lado, se obser- 
varmos este decrescimo em termos do numero de alunos por sexo, constatamos 
que este se da a conta fundamentalmente dos alunos do sexo feminino: e que, 
se no ano lectivo de 1930-1931 existem matriculados na secgao de musica deste 
Conservatorio 158 alunos com frequencia do sexo masculino e 1004 alunos com 
frequencia do sexo feminino, no ano lectivo de 1945-1946 ja so encontramos 62 
alunos com frequencia do sexo masculino - i.e., 39,2%, ou seja, um pouco mais 
de um tergo -, e 199 alunos com frequencia do sexo feminino - i.e., 19,8%, ou 
seja, cerca de um quinto. Esta tendencia ir-se-a manter, se bem que relativa- 
mente aos alunos do sexo masculino exista uma recuperagao muito significativa 
entre os anos lectivos de 1945-1946 e de 1960-1961 - respectivamente, de 62 
para 128 alunos em termos do numero de matriculas com frequencia, i.e., para 
mais do dobro -, apos a queda verificada entre os anos lectivos de 1930-1931 
e 1945-1946. Repare-se que no ano lectivo de 1960-1961 so restam 15,7%, i.e., 
menos da sexta parte, dos alunos com frequencia do sexo feminino matriculados 
na secgao de musica durante o ano lectivo de 1930-1931, enquanto que o numero 
de alunos com frequencia do sexo masculino, matriculados nesta mesma secgao 
durante o ano lectivo de 1960-1961, correspondem a 81,0%, i.e., a pouco mais 
de quatro quintos do seu numero existente no ano lectivo de 1930-1931. 

Relativamente aos alunos sem frequencia matriculados na secgao de musica 
do Conservatorio de Lisboa, e tendo por base os anos lectivos referidos pelas 
Tabelas na pagina 61 e na pagina 62, verificamos que essa queda se verifica desde 
o ano lectivo de 1915-1916, se bem que de uma forma menos acentuada pois, 
no ano lectivo de 1960-1961 - i.e., quarenta e cinco anos depois -, o numero 
total de alunos sem frequencia matriculados na secgao de musica corresponde 
a 33,4%, ou seja, a cerca de um tergo, enquanto que o decrescimo do numero 
total de alunos com frequencia verificado entre os anos lectivos de 1930-1931 e 
1945-1946 - i.e., num periodo de quinze anos -, decresce mais de quatro vezes. 
No entanto, verifica-se que tanto para os alunos com frequencia como para os 
alunos sem frequencia esta queda se da principalmente a custa dos alunos do 



14 Tal redugao do numero de alunos nao se verifica na secgao de teatro deste Conservatorio, 
a qual se tende a manter com um numero de inscrigoes variavel, mas mais ou menos estavel, 
ao longo de todo o periodo de tempo aqui considerado (NIDH, ex. 612 mg. 1068). 
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sexo feminine De facto, enquanto que no ano lectivo de 1960-1961 o numero de 
alunos sem frequencia matriculados do sexo feminino corresponde a 26,0% do 
seu numero no ano lectivo de 1915-1916, nesse mesmo ano lectivo de 1960-1961 
o numero de alunos sem frequencia do sexo masculino corresponde a 118,4% 
do seu numero no ano lectivo de 1915-1916, tendo-se registado um aumento 
em quase seis quintos relativamente ao numero existente quarenta e cinco anos 
antes. 

Este decrescimo verificado no numero de alunos inscritos nao pode ser de 
forma alguma considerado um exclusivo do Conservatorio de Lisboa, uma vez 
que "o Conservatorio de Musica do Porto sofreu tambem uma diminuigao de 
alunos, pois que de 425 que contava no ano lectivo de 1929-1930, encontra-se no 
de 1957-1958 reduzido a 156 15 ." (Cruz, 1959). De facto, este decrescimo corres- 
ponde a uma tend&icia bastante mais vasta, sendo que, citando uma entrevista 
pouco tempo antes dada por Guildo Rossi, director do Conservatorio de Milao, 
ao jornal italiano Corriere della Sera, Ivo Cruz (1959) escreve o seguinte: 

«Creio que seja notorio a quantos se ocupam de musica que a afluencia de estu- 
dantes aos Conservatorios esta desde ha bastantes anos em forte diminuicao em 
quase todos os cursos. Em Milao ha uma relevante, e talvez excessiva, afluen- 
cia de alunos somente aos cursos de Canto e de Piano. As outras classes estao 
semiabandonadas. [...].» 

(Cruz, 1959, p. 4) 

Algo de semelhante tera tambem ocorrido nos Estados Unidos da America, 
dado que, "by the turn of the [nineteenth] century, [...] enrollments dropped 
significantly at conservatories." (Hopkins, 2000). Tais palavras demonstram 
bem o caracter global desta tendencia, a qual e um sinal bastante claro de 
uma mudanga estrutural ocorrida ao nivel dos factores sociais que conduzem a 
procura deste tipo de formagao. 

Procurando as causas para este fenomeno, ao mesmo tempo que tenta res- 
ponder as acusagoes de que a culpa de tal redugao estaria na "[...] insuficiencia 
do corpo docente [do Conservatorio Nacional], «formado por escolha e sob a 
influencia de um criterio pessoal» [do seu director]" (Cruz, 1959, p. 1), numa 
longa exposigao efectuada pela direcgao deste Conservatorio ao Director Geral 
do Ensino Superior e das Belas Artes, sao apresentadas as seguintes explicates 
para este decrescimo de alunos matriculados neste Conservatorio: 



15 De acordo com o numero total de alunos matriculados no Conservatorio de Musica do 
Porto por ano lectivo (Caspurro, 1992), e nao considerando os periodos lectivos anuais ai 
indicados como sendo carenciados de dados - de 1925-1926 a 1940-1941, de 1942-1943 a 1946- 
1947, 1948-1949, de 1950-1951 a 1956-1957, de 1958-1959 a 1959-1960, 1961-1962, 1966-1967, 
e 1968-1969 -, durante o periodo temporal que decorre entre os anos lectivos de 1917-1918 e 
1971-1972, o ano lectivo que registou o menor numero de alunos matriculados foi o de 1957- 
1958 (com 156 alunos), enquanto que o ano lectivo que registou o maior numero de alunos 
matriculados foi o de 1963-1964 (com 476 alunos). 
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l. Q As tendencias materialistas da geragao nascida entre as duas [...] guerras 
[mundiais], mais dada a pratica desportiva do que ao culto do espirito. 

2° As condigoes da economia familiar, que nao permitem aos pais os encargos 
de uma educagao que nao tenha como objectivo uma remuneragao assegurada e 
compensadora. 

3. Q Os horarios do ensino tecnico secundario que nao facilitam, como antes, a 
acumulagao com as aulas do Conservatorio. 

4. Q O aparecimento e o desenvolvimento da musica mecanica e da Radio, que 
dispensaram a presenga da musica viva. 

5. Q A evolugao do cinema mudo para o sonoro que afectou, so em Lisboa, uma 
centena de musicos. [...]. 

6. Q A evolugao do teatro ligeiro, que substituiu a tradicional composigao das 
orquestras por agrupamentos de «Jazz». [...]. 

7° A transformagao de salas de espectaculo destinadas a teatro, em cinema [...]. 

8. Q O desaparecimento da musica nos cafes e restaurantes, em virtude dos im- 
postos com que se onerou estas casas. 

9. Q A redugao das 36 Bandas Militares para 7, redugao agravada ainda pela falta 
de promogoes. [...]. 

10. Q A lei que regulou o jogo, sendo, como e, de intuitos altamente moralizadores, 
trouxe, no entanto, grandes prejuizos aos profissionais da musica. [...]. 

11. Q Os numeros de concertos organizados pelas sociedades particulares, com 
artistas estrangeiros, [...] [os quais] comprometeram [...] as possibilidades dos 
concertistas Portugueses se dedicarem a sua carreira. [...]. 

12. Q O Decreto que criou o Liceu Normal veio exigir para os estagiarios do canto 
coral a habilitagao musical do 3. Q ano de piano (o curso e de 9 anos) enquanto 
que na parte de cultura geral passou a exigir as habilitagoes correspondentes ao 
curso dos liceus. [...]. 

13. Q Contrariamente a certas afirmagoes pouco esclarecidas, as matriculas de alu- 
nos externos tem acompanhado o movimento decrescente assinalado na frequen- 
cia do Conservatorio. 



Convem esclarecer que, ate 1930, o numero de alunos internos foi em geral, 
superior ao dos externos . A partir de 1931, assiste-se a inversao dos factores: 
os externos passaram a exceder sistematicamente os internos. Qual a causa 
determinante? Bern simples e clara: Ate essa data, a acumulagao de varios 
anos do mesmo curso era permitida igualmente a alunos internos e externos. A 



16 Tal afirmagao e falsa se observarmos a tendencia de longo prazo: e que, observando os 
anos lectivos referidos nas Tabelas constantes nas paginas 61 e 62, verificamos que em 1885- 
1886, em 1900-1901, ou em 1915-1916, o numero de alunos sem frequencia, matriculados no 
Conservatorio de Lisboa, e sistematicamente superior ao numero de alunos com frequencia ai 
matriculados. Tal tendencia sera ainda verdadeira para os anos lectivos de 1945-1946 e de 
1960-1961. De acordo com estas mesmas duas Ilustragoes, so nos anos lectivos de 1870-1871 
e de 1930-1931 e que o numero de alunos com frequencia excedeu o numero de alunos sem 
frequencia. Ha que entender, pois, a afirmagao aqui proferida dentro do ambito temporal 
utilizado para a analise que serve de base a esta exposigao, o qual se situa entre os anos 
lectivos de 1929-1930 e 1949-1950. 
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promulgagao da Reforma actualmente em vigor [...] manteve a vantagem das 
acumulagoes para os alunos externos, mas cerceou-a aos internos. 



(NIDH, lv. 30, proc. n. Q 



Sera, a proposito deste contexto de mudanga social, de referir a explicagao adi- 
antada por Joao de Freitas Branco, num artigo publicado na Arte Musical de 25 
de Maio de 1942, com a qual nos mostra, de uma forma bastante eloquente, uma 
das razoes que por certo em muito contribuiu para o decrescimo do numero de 
matriculas efectuadas nos cursos de musica ministrados nestes Conservatorios: 



Se considerarmos ainda que a menina burguesa que estudava piano para poder 
tocar as suas musicas de danga e entreter as visitas deleitadas, nao tem mais 
que abrir uma torneira para que a T.S.F. lhe fornega todos os «foxes» de que 
necessita, torna-se facil compreender que a frequencia dos Conservatorios do pais 
diminua de ano para ano. 

(Branco, 1942, p. 2) 



E este caracter burgues, da menina que aprende a tocar piano e a falar frances, 
o principal factor responsavel pelo crescimento da procura dos cursos de mu- 
sica do Conservatorio de Lisboa durante as ultimas decadas do seculo XIX e as 
primeiras decadas do seculo XX - facto este bem patente no numero de matri- 
culas efectuadas por sexo (ver Tabela na pagina 61) -, e que, com a mudanga 
ocorrida ao nivel dos comportamentos sociais, se tornara tambem responsavel 
pela crise de alunos vivida em meados do seculo XX, quando os Conservatorios 
se desertificam e tem que procurar uma nova legitimagao social para a forma- 
gao ai ministrada. Sera este mesmo estado de coisas que em parte justificara o 
facto de que se mantenha, de uma forma mais ou menos estavel, o numero de 
alunos da secgao de teatro deste mesmo Conservatorio - visto esta secgao nao 
ser alvo de um mesmo tipo de procura social de formagao -, quando se assiste 
a uma tao grande diminuigao do numero de alunos matriculados na secgao de 
musica. Nao se pense, contudo, que, ao contrario do que sucede na secgao de 
musica do Conservatorio Nacional, na secgao de teatro todos os alunos ai ma- 
triculados correspondem a uma procura efectiva de uma formagao profissional. 
Na verdade, uma "[...] grande percentagem de alunos cujos nomes figuram nos 
programas das provas finais do Conservatorio nunca viram o seu nome figurar 
num programa de teatro." (Ribeiro, 1972, p. 79). 
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4.4 Uma crise de identidade: Entre uma forma- 
gao burguesa e a preparagao de futuros pro- 
fissionais 

Da analise ate aqui efectuada, e me possivel constatar a emergencia de, 
pelo menos, dois eixos fundamentals de objectivos relacionados com a forma- 
gao ministrada, no Conservatorio de Lisboa, ao longo dos seculos XIX e XX: 
um primeiro eixo de objectivos em torno de uma orientagao para a formagao 
de futuros profissionais 17 , e um segundo eixo de objectivos em torno de uma 
orientagao diversa, eixo este em grande parte marcado por aquilo a que eu de- 
signo por uma formagao burguesa 18 . Independentemente da expressao relativa 
de cada uma destas duas orientagoes, elas estarao, de uma forma ou de outra, 
sempre presentes ao longo do periodo historico aqui considerado. Nao sera, por 
outro lado, de escamotear o facto de que a afirmagao e o desenvolvimento deste 
mesmo Conservatorio, entre a segunda metade do seculo XIX e as tres primeiras 
decadas do seculo XX, se faz intrinsecamente ligada ao desenvolvimento deste 
segundo eixo de formagao - i.e., em torno de uma formagao burguesa -, facto 
este que podera ser facilmente constatado atraves de uma analise realizada ao 
numero de matriculas efectuadas em algumas das suas disciplinas - como e o 
caso da disciplina de piano -, e ao facto de que, na sua grande maioria, os alunos 
ai matriculados sao do sexo feminino. 

De facto, observando o disposto na Tabela que se encontra na pagina ao 
lado, verificamos que, ao nivel dos alunos matriculados, com e sem frequencia, 
nas aulas do Conservatorio de Lisboa entre os anos lectivos de 1840-1841 e de 
1960-1961, encontramos um aumento, seguido de uma diminuigao, da percen- 
tagem de matriculas existentes na disciplina de piano relativamente ao numero 
total de matriculas efectuadas. Este mesmo fenomeno e visivel no numero de 
alunos do sexo feminino matriculados nesta disciplina, apesar dos maximos ai 
referidos diferirem de uma forma significativa entre os alunos matriculados com 
e sem frequencia, pois, relativamente aos alunos com frequencia, esse maximo 



17 Na perspectivagao por mim utilizada ao longo deste trabalho, defino profissao, ou activi- 
dade profissional, enquanto sendo "uma ocupagao ou emprego [...] efectuado em troca de um 
pagamento ou salario regular." (Giddens, 2000, p. 373). 

18 Esta formagao burguesa correspondera aquilo a que outros autores designam por uma 
formagao de amadores (AAVV, 1993a). Contudo, penso que a designagao de formagao de 
amadores nao e a mais adequada em Ciencias da Educagao, uma vez que esta, para alem 
de tender a ignorar o facto de que as motivagoes intrinsecas sao provavelmente mais po- 
tencializadoras de uma aprendizagem do que as motivagoes extrinsecas, confunde um piano 
eminentemente sociologico com questoes meramente pedagogicas. E que, afinal, um profissio- 
nal e aquele individuo que exerce uma dada actividade a troco de um salario ou remuneragao, 
enquanto que um amador e aquele que exerce essa mesma actividade a titulo gratuito, mo- 
tivado por razoes intrinsecas, e sem que dai advenha forgosamente uma diferenga qualitativa 
no seu desempenho, enquadrado-se este naquilo a que Giddens (2000) designa por trabalho 
nao remunerado ou por trabalho voluntario. 
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Tabela 4.13: Matriculas efectuadas na disciplina de piano ao longo dos seculos 
XIX e XX 





Matric 


lias com frequencia 


Matric 


ulas sem frequencia. 








Ano lectivo 


Sexo M 


Sexo F 


n 


Sexo M 


Sexo F 


n 


1840-1841 


11 


1 


6,3% 


- 


- 


— 


1855-1856 


12 


16 


12% 


- 


- 


- 


1870-1871 


15 


80 


24,5% 


2 


27 


35,4% 


1885-1886 


13 


95 


31,8% 


8 


243 


37,6% 


1900-1901 


13 


193 


47,2% 


10 


334 


51,9% 


1915-1916 


26 


338 


34,4% 


52 


950 


52,2% 


1930-1931 


61 


677 


27,6% 


72 


939 


38,4% 


1945-1946 


16 


126 


31,9% 


49 


400 


31,8% 


1960-1961 


35 


80 


22,2% 


77 


236 


30,4% 



I 1 ] Pe 



so e atingido no ano lectivo de 1930-1931, enquanto que para os alunos sem 
frequencia, os anos lectivos de 1915-1916 e 1930-1931 sao praticamente iden- 
ticos entre si. Assim, a percentagem maxima de matriculas na disciplina de 
piano e atingida, relativamente aos alunos matriculados com frequencia, no ano 
lectivo de 1900-1901, enquanto que, relativamente aos alunos matriculados sem 
frequencia, so o e no ano lectivo de 1915-1916. Por outro lado, se bem que rela- 
tivamente aos alunos matriculados com frequencia, a percentagem de matriculas 
efectuadas na disciplina de piano decresga do ano lectivo de 1915-1916 para o 
ano lectivo de 1930-1931, neste mesmo periodo de tempo assistimos a um cres- 
cimento simultaneo do numero de alunos matriculados em cada um dos sexos, 
apesar de este crescimento ser mais acentuado ao nivel do sexo masculino, com 
valores na ordem dos 234,6% 19 , enquanto que para o sexo feminino esse valor 
de crescimento se situa na ordem dos 200,3%. Podem-se ainda observar outros 
aspectos conexos, como seja o facto de que, entre os anos lectivos de 1945-1946 
e de 1960-1961, o numero de alunos do sexo masculino cresce - com valores 
de variagao na ordem dos 218,8%, para os alunos com frequencia, e na ordem 
dos 157,1%, para os alunos sem frequencia -, ao mesmo tempo que o numero 
de alunos do sexo feminino decresce - com valores de variagao na ordem dos 
63,5%, para os alunos com frequencia, e na ordem dos 59,0%, para os alunos 
sem frequencia -, o que sera ainda mais significativo se pensarmos que o numero 
total de alunos inscritos nesta disciplina tambem decresce. 

Penso que, tendo presente tudo o que foi ate aqui referido, e nos possivel 
constatar a existencia de alguma heterogeneidade ao nivel dos objectivos da 



19 As percentagens indicadas sao calculadas com base no quociente entre os valores encon- 
trados para os anos lectivos aqui considerados. 
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formagao ministrada no Conservatorio de Lisboa ao longos dos seculos XIX e 
XX - objectivos estes caracterizados fundamentalmente por dois eixos de orien- 
tagao 20 , um visando uma formagao de profissionais, e o outro visando um outro 
tipo de formagao associada ao processo de ascensao, e de afirmagao, da burgue- 
sia no limiar da transigao do seculo XIX para o seculo XX -, assim como nos 
e ainda possivel verificar o facto de que a orientagao dominante desta mesma 
formagao e em grande parte ditada mais por contextos conjunturais do que por 
vontades individuals, as quais se tendem, antes do mais, a adaptar e a moldar 
de forma a legitimar o contexto especifico em que se inserem. Sera neste aspecto 
de realgar a citagao efectuada pelo preambulo do Decreto de 24 de Outubro de 
1901 - com a qual se pretende dizer que a arte nao e uma profissao -, quando 
a grande maioria dos alunos matriculados neste Conservatorio, sendo do sexo 
feminino, nunca teriam como seu projecto de vida o exercicio de uma actividade 
profissional para a qual necessitassem de efectuar qualquer tipo de aprendiza- 
gem especifica. Por outro lado, nao se devera ainda esquecer o que a mim me 
parece ser evidente: e que o crescimento e a sobrevivencia da Escola de Musica 
do Conservatorio de Lisboa se faz essencialmente a custa da procura de uma 
formagao burguesa, facto esse que explicara a obliteragao ocorrida relativamente 
a Escola de Arte Dramatica na transigao do seculo XIX para o seculo XX, e 
que nos elucidara sobre a verdadeira dimensao da hecatombe ocorrida, entre 
as decadas de 1930 e de 1940, ao nivel do numero de alunos matriculados na 
secgao de musica deste Conservatorio, ao mesmo tempo que nos demonstra a 
importancia do corte conceptual efectuado com a passagem do Conservatorio 
de Musica da Casa Pia para o Conservatorio Geral de Arte Dramatica. Sera 
este corte conceptual que permitira uma abertura do leque de objectivos prosse- 
guidos ao nivel da formagao musical ministrada por esta instituigao, ao incluir 
no seu seio aquilo que Almeida Garrett designa por um ornamento da educagao 
nobre, algo que mais tarde sera apropriado pela burguesia, no seu processo de 
ascensao social, como parte integrante de uma formagao burguesa. 



20 Para alem destes dois eixos de orientagao aqui mencionados, sera de referir a existencia de 
uma associagao entre a pobreza e a orfandade, e os objectivos prosseguidos pelo Conservatorio 
de Lisboa - numa linha continuadora do modelo de formagao encontrado em Italia a partir 
dos finais do seculo XVI -, algo que ainda em meados do seculo XX se encontra por vezes 
presente. A este proposito, sera de referir um requerimento datado de 19 de Outubro de 
1932, dirigido ao Ministro da Instrugao Publica, onde uma requerente pede a sua admissao ao 
curso superior de piano do Conservatorio Nacional, apesar de ter sido excluida "[...] da [sua] 
frequencia [...] pelo concurso efectuado [...] em 10 do corrente mes", alegando para tal "[...] 
os prejuizos materiais para a requerente, pobre e orfa, resultantes daquele facto" (NIDH, lv. 
13, proc. n. Q 491). 

74 



Capitulo 5 

Operacionalizagao do conceito 
de «especificidade» em torno 
de tres eixos de analise 
emergentes a partir de uma 
perspectivagao centrada no 
aluno 



A abordagem historica por mini utilizada ao longo deste trabalho insere-se 
naquilo a que se podera designar de historia-problema, uma vez que esta parte 
de uma realidade presente - mais concretamente, da construgao do conceito de 
«especificidade» no ensino artistico portugues, conceito este que surge no am- 
bito da contestagao efectuada a algumas das ideias emergentes da experiencia 
pedagogica iniciada no Conservatorio Nacional no ano lectivo de 1971-1972 -, 
a qual e depois aqui analisada como sendo o resultado de um processo de cons- 
trugao social. De facto, apesar de ir ao encontro daquilo que a data surge como 
sendo uma das tendencias para a evolugao do ensino artistico ministrado nos 
conservatorios europeus, onde se procura "[...] ministrar numa mesma escola 
tanto as disciplinas musicais como as correspondentes ao ensino geral elementar 
e medio" (Ribeiro, 1972, p. 29), a proposta efectuada pelo projecto de reforma 
do sistema escolar apresentado em Janeiro de 1971 pelo Ministerio da Educa- 
gao Nacional (AAVV, 1971d), ira surgir, aos olhos de muitos dos professores 
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destas escolas, como sendo algo de inaceitavel, ate porque, no caso especifico 
do Conservatorio Nacional, a afirmagao de que "os liceus artisticos, englobando 
conservatorios e escolas de artes visuais, asseguram o ensino da musica, canto, 
danga, arte dramatica, etc., a par de uma formagao geral equivalente a dos liceus 
classico e tecnico" (AAVV, 1971d, p. 9), e interpretada como sendo o pronuncio 
da extingao efectiva do Conservatorio de Lisboa tal como ele tinha existido ate 
essa data 1 . 

Assim, vai-se assistir a elaboragao de toda uma argumentagao que tenta per- 
mitir a sobrevivencia destas escolas em moldes muito identicos aquilo que tinha 
vindo ate aqui a acontecer. A titulo de exemplo, poder-se-a referir a argumen- 
tagao expressa por uma das comunicagoes apresentadas, no dia 22 de Abril de 
1971, ao coloquio sobre o projecto de reforma do ensino artistico realizado na 
Fundagao Calouste Gulbenkian, onde se afirma que, 

como acontece com outras materias, o ensino da musica tem varias faces , duas 
delas bastantes distintas consoante o objectivo que [se] pretende alcangar. 

1) Ha um ensino da musica destinado a promover o individuo como ser humano, 
ensino que deveria facultar-se a todos e, por assim dizer, desloca o acento tonico 
para a sua potencialidade educativa. 

2) Ha o ensino da musica que se destina ao profissional e que devera somar ao 
seu poder educativo os beneficios de uma rigorosa instrugao e a aprendizagem 
de uma dificil tecnica. 

(Vasconcelos, 1971, p. 138) 

Desta forma, considerando que "[...] o ensino da musica se devera ministrar sob 
o seu aspecto formativo em todas as escolas, o que permitira [...] facilitar a re- 
velagao de talentos e preparar um publico numeroso e esclarecido", e que "[...] a 
preparagao do profissional de musica exige uma instrugao demorada, complexa 
e dificil que nao se coaduna de modo algum com improvisos e concessoes pe- 
dagogicas" (Vasconcelos, 1971, p. 139), o autor desta comunicagao - que e ao 
mesmo tempo professor de composigao da secgao de musica do Conservatorio 
Nacional -, ira considerar o seguinte: 

Atendendo aos [...] aspectos anteriormente focados, [...] julgamos que o ensino 
da musica deve, portanto, comegar o mais cedo possivel e prolongar-se ate ao 



: Tal medo podera ser o resultado dos ataques sofridos durante as decadas anteriores, e os 
quais defendem a tese da culpabilidade do Conservatorio Nacional no enorme decrescimo de 
alunos verificado na sua secgao de musica durante as decadas de 1930 e 1940. 

2 As duas «faces» aqui referidas por Vasconcelos (1971) correspondem ao que eu no capitulo 
anterior defini como sendo uma orientagao para a formagao de profissionais e uma orientagao 
marcada por uma formagao burguesa. Refira-se, no entanto, que esta legitimagao, na qual 
se pretende reservar para o Conservatorio Nacional a formagao dos futuros profissionais, nao 
deixa de contrastar com a ideia expressa pelo preambulo do Decreto de 24 de Outubro de 1901, 
quando neste se pretende afirmar a ideia de que a arte transcende o mero exercicio de uma 
profissao. Tal alteragao, nas concepgoes sobre o que e se ser artista, devera ser interpretada 
como sendo o resultado de uma modificagao entretanto ocorrida ao nivel dos factores sociais de 
procura de formagao nesta area, os quais se reflectem na caracterizagao da populagao discente 
deste Conservatorio efectuada no capitulo anterior. 
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final do curso dos liceus, incluindo os projectados liceus artisticos. Este en- 
sino visa a uma educagao geral, acrescida de uma instrugao especial 
complementar. 

Pelo contrario, para o Conservatorio National, Conservatorios Regionais e Aca- 
demias - com organica esta assente num sistema flexivel de precedencias -, fi- 
caria reservado o ensino profissional de musica. Este ensino visa agora a 
uma instrugao musical especializada, acrescida de uma educagao ge- 
ral complementar. 

(Vasconcelos, 1971, p. 140) 

Estas palavras retractam uma posigao que se podera dizer ser compartilhada 
pela generalidade dos professores da secgao de musica do Conservatorio Nati- 
onal, algo bem patente no facto do parecer ao projecto de reforma do sistema 
escolar, elaborado pelas secgoes de musica e de teatro deste Conservatorio, ter 
sido aprovado por unanimidade do Conselho Escolar em reuniao realizada no 
dia 25 de Margo desse mesmo ano. 

Neste parecer, enviado junto com um oficio datado de 6 de Abril de 1971, 
dirigido ao presidente do secretariado da reforma de ensino (CN, Dossier 33- 
A), comega por se afirmar que e "com a maior satisfagao, [que] vemos que, 
finalmente, devido a valiosa e muito louvavel iniciativa de Sua Excelencia o 
Senhor Ministro da Educagao Nacional, se projecta uma Reforma do Sistema 
Escolar na qual se incluem possiveis modificagoes a estrutura do ensino artistico" 
(AAVV, 1971c, p. 1), o que constitui uma das poucas afirmagoes de caracter 
positivo sobre o projecto de reforma em curso manifestadas neste parecer. Tal 
postura ficar-se-a provavelmente a dever ao facto de que, tendo o Conservatorio 
Nacional, entre 1936 e 1966 3 , proposto diversos projectos de reforma visando a 
alteragao da situagao entao vivida em consequencia da anterior reforma operada 
pelo Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, por uma razao ou por outra, 
estes mesmos projectos nunca chegaram a ser consagrados em forma de lei. 
Assim, o momento agora vivido configura-se como sendo aquele em que surge 
pela primeira vez a possibilidade efectiva de se poder vir a efectuar a reforma 
ha tanto tempo esperada, e a qual pretende ir ao encontro das deficiencias 
ja apontadas ao decreto de 1930. De facto, Ivo Cruz (1985), referindo-se ao 
momento em que foi convidado para Director do Conservatorio Nacional pelo 
entao Ministro da Educagao Nacional, Carneiro Pacheco, refere-se da seguinte 



3 Ivo Cruz (1985) refere que, durante os trinta e dois anos que dirigiu o Conservatorio 
Nacional, foram apresentados tres projectos de reforma, o ultimo "[...] elaborado em 1966 
para cumprimento da decisao do antigo Ministro da Educagao Nacional, Professor Doutor 
Galvao Teles." (Cruz, 1985, p. 209). Quanto aos dois primeiros projectos de reforma que 
terao sido apresentados por esta instituigao no periodo aqui mencionado, o primeiro tera sido 
elaborado na sequencia da publicagao em Didrio de Governo n. Q 155, II. - Serie, de 6 de Julho 
de 1936, da portaria que constitui a comissao encarregada de colaborar na reforma das secgoes 
de musica e de teatro do Conservatorio National, e, o segundo, na sequencia da publicagao 
em Didrio do Governo n. Q 210, II. - Serie, de 9 de Setembro de 1946, da portaria que nomeia 
uma comissao para proceder ao estudo da reforma do Conservatorio National. 
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forma aos problemas existentes nesta instituigao a quando da sua tomada de 
posse a 27 de Julho de 1938: 

A missao de que fui investido, constituia pesado encargo, mas nem por isso 
menos grato, embora as responsabilidades fossem muitas e de dificil solugao 
os problemas que se encontravam em aberto: instalagoes, insuficiencia de Lei 
Organica que exigia profunda reforma, actualizagao das disciplinas existentes e 
criagao de outras, das quais algumas de cultura geral. 

Com excepgao da reforma, todos os problemas foram resolvidos [...]. 

(Cruz, 1985, p. 56) 

Contudo, entre aquilo que e proposto no projecto agora apresentado pelo Mi- 
nistro da Educagao Nacional - na sequencia dos dois relatorios referentes a 
reestruturagao dos estudos do Conservatorio Nacional, presentes a 5. a subsec- 
gao da 2. a secgao da Junta Nacional de Educagao na sessao realizada no dia 6 
de Outubro de 1967 (Ribeiro, 1972), e dos quais deriva, pelo menos em parte, o 
projecto de reforma do ensino artistico emergente das perspectivas presentes a 
discussao no coloquio realizado nos dias 21 e 22 de Abril de 1971 na Fundagao 
Calouste Gulbenkian -, e aquilo que e encarado como sendo desejavel para a 
reforma desta instituigao pelos seus proprios professores, ha uma enorme distan- 
cia, pelo que e sentida a necessidade de se fundamentar de forma convincente as 
propostas e reparos apresentados ao projecto em discussao, dando assim lugar a 
consubstanciagao de um «sentimento de diferenga» fundamentado na afirmacjio 
do caracter de «especificidade» do ensino artistico ministrado nesta instituigao. 
Este mesmo parecer, relativamente a secgao de musica do Conservatorio Na- 
cional, comega por dizer que, "subordinada a razoes de economia 4 , a reforma de 
1930 representou em muitos aspectos um retrocesso em relagao a anterior 5 e foi, 
portanto, mais ou menos a partir dessa data, que impacientemente esperamos 
uma remodelagao do ensino a qual viesse ao encontro das legitimas necessidades 



4 preambulo do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, apresenta, como uma 
das razoes para a reforma do Conservatorio Nacional por este instituida, o visar realizar com 
esta "[...] uma apreciavel economia para o estado". Nao sendo esta a unica razao apresentada 
no preambulo deste decreto para a realizagao da reforma entao promulgada, penso que a 
referenda economicista podera aqui assumir, em parte, uma fungao retorica, uma vez que, 
para alem de serem apresentadas outras razoes de caracter ideologico - como e o caso da 
afirmagao, no preambulo deste decreto, de que "[...] o essencial nao e ensinar muito, mas 
ensinar bem" -, existe uma referenda "[...] publicada na Imprensa, em 27 de Janeiro de 1926, 
[...] [que] diz-nos que o estabelecimento, devido a sua enorme frequencia, «ainda ha pouco 
dava receita ao Estado e nao lhe trazia qualquer encargo financeiro»." (Branco, 1987, pp. 
127-8). No entanto, nao e de afastar de todo o fundamento economicista, apresentado pelo 
decreto de 1930, dado que as profundas alteragoes pedagogicas introduzidas pela reforma de 
1919 - nomeadamente ao nivel da redugao do numero de alunos a cargo dos "[...] professores 
das disciplinas de ensino individual" (Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, art. 7°, 
§ 8. Q ) -, acarretaram num aumento muito significativo do numero de horas efectivamente 
leccionadas com o correspondente acrescimo da despesa bruta efectuada com o professorado 
desta instituigao (NIDH, ex. 668, mg. 1495-7; NIDH, ex. 669, mg. 1498-1500; NIDH, ex. 782, 
mg. 3057). 

5 Referencia a reforma da l. a Republica instituida pelos Decretos n. Q s 5546, de 9 de Maio 
de 1919, e 6129, de 25 de Setembro de 1919. 
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e aspiragoes dos musicos Portugueses." (AAVV, 1971c, p. 2). Comegando por 
apresentar um aspecto que considera ser positivo no projecto de reforma agora 
apresentado pelo Ministerio da Educagao Nacional, dizendo que "no documento 
[...] em causa, um dos pontos que em particular nos interessou foi o de verificar 
que se preve a extensao do ensino da musica ate ao nivel de «ciclos especiais 
universitarios»" 6 (AAVV, 1971c, p. 2), o parecer da secgao de musica do Con- 
servatory Nacional vai rejeitar a hipotese dos liceus artisticos substituirem "[...] 
pura e simplesmente [...], em parte ou na totalidade, o ensino [...] [ministrado 
nos Conservatorios]" (AAVV, 1971c, p. 3) - ao contrario do que parece ser a 
intengao preconizada pelo projecto apresentado -, tendo por base as seguintes 
linhas principals de argumentagao: 

1. Por um lado, o adiar do inicio da aprendizagem de um instrumento musical 
para o nono ano de escolaridade, dizendo que "um dos inconvenientes que 
logo se apresenta mais em evidencia e [...] o facto de o futuro instrumen- 
tista iniciar a aprendizagem tecnica do instrumento apenas com catorze, 
quinze anos, quando a pedagogia musical se inclina [...], justamente, para 
o familiarizar com o instrumento o mais cedo possivel." (AAVV, 1971c, 
p. 4). Contudo, relativamente aos alunos de Canto diz que "[...] nao 
parece ser viavel iniciar a aprendizagem da tecnica vocal precisamente na 
idade [de catorze, quinze anos] em que e provavel dar-se a «muda de voz» 
ou em que o futuro cantor se encontra perto desse fenomeno fisiologico." 7 
(AAVV, 1971c, p. 4); 

2. Por outro lado, a redugao da duragao dos cursos de formagao de alguns 
instrumentos, como e o caso do piano, em que dos dez anos previstos pela 
reforma de 1919, ja reduzidos para nove pela reforma de 1930, agora se 
anteve uma nova redugao para um total de sete anos: "outro ponto que 
se nos afigura necessario salientar e ainda a escassez de anos, apenas sete, 
previstos para a formagao basica do compositor ou do instrumentista, nao 



6 A este proposito, refira-se que o 2° Relatorio sobre a reestruturagao dos estudos do Con- 
servatory Nacional, apresentado na sessao da Junta Nacional de Educagao realizada no dia 6 
de Outubro de 1967, propoe somente os cursos de Composigao, de Direcgao de Orquestra, e 
de Musicologia, como sendo efectivamente cursos superiores de indole universitaria, dizendo 
que "em relagao [...] [aos] artigos [15. Q e 16. Q do projecto apresentado (Cruz, 1971)], comega- 
remos por levantar uma quest ao que, desde a primeira das sessoes em que nos reunimos, foi 
objecto de especial atengao: a circunstancia de a designagao de «curso superior*, tradicional- 
mente adoptada, nao corresponder de facto ao grau academico que as universidades conferem 
e designam da mesma forma." (Ribeiro, 1972, p. 104). 

7 Entre os registos de matricula analisados, relativos a alunos que se matricularam no 
Conservatorio de Lisboa durante os seculos XIX e XX, as idades mais baixas observadas 
na aula de canto dizem respeito aos anos lectivos de 1840-1841 e de 1855-1856. Assim, no 
ano lectivo de 1840-1841, encontramos um aluno do sexo masculino de 13 anos de idade a 
frequentar a aula de canto, e, no ano lectivo de 1855-1856, encontramos um aluno do sexo 
feminino de 11 anos de idade, e um aluno do sexo masculino de 13 anos de idades, ambos a 
frequentarem a aula de canto, o que aparentemente denota uma concepgao diversa daquela 
que e aqui descrita neste parecer. 
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falando ja da preparagao do chefe de orquestra, do chefe de coros ou ainda 
do pedagogo." (AAVV, 1971c, p. 4). 

Para alem destas linhas principals de argumentagao, surgem ainda outros argu- 
mentos auxiliares, nos quais e afirmado, nomeadamente, o seguinte: 

1. Por um lado, que "[...] as iniciagoes musicais que possam vir a fazer-se nos 
Jardins de Infancia, Escolas Primarias e Escolas Preparatorias, comuns a 
todos os ramos de ensino, visam outro objectivo que nao o da propedeutica 
do futuro profissional de musica. [...]. Ja passou o tempo suficiente para 
se ter [uma] nogao bastante exacta do rendimento das iniciagoes musicais 
tipo Dalcroze, Williems, Chapuis, Chevais, Orff, Ward, etc.. Sem por em 
duvida o seu valor e utilidade pedagogica, a experiencia tern demonstrado 
que sao, so por si, insuficientes como preparagao do futuro profissional." 8 
(AAVV, 1971c, p. 4); 

2. Por outro lado, existe a afirmagao de que "[...] exige-se que o aluno de 
musica seja dotado de um quociente de inteligencia acima do medio 9 , mais 
uma serie de condigoes psicologicas e aptidoes fisiologicas que, segundo 
as estatisticas, se encontram raramente reunidas no mesmo individuo", 
sendo que "[...] o mundo da musica e dos musicos e, por assim dizer, um 
mundo bastante fechado, reservado aos auditivos. Resulta dai, que tudo 
aquilo que se liga com a musica tern para o profano aspectos estranhos e 
singulares." (AAVV, 1971c, p. 6). 

8 Estando-se aqui na presenga de pedagogias essencialmente destinadas a iniciagao musical 
de criangas, e importante referir o facto de que uma boa parte destas foram pensadas para 
serem aplicadas em contextos educativos semelhantes aos que sao encontrados nos conserva- 
tories de musica. E este, por exemplo, o caso de Emile Jacques-Dalcroze (1865 - fl950) que 
"while teaching at the conservatory, [...] became increasingly troubled by several problems 
with the music instruction of the day. First, it was compartmentalized so that music history, 
theory, and other aspects of the discipline never came together in a comprehensive way during 
a student's course of study. Furthermore, students tended to approach harmony, theory, and 
performance in such the same way they approached academic subjects - as a set of rules to 
memorize and symbols to manipulate. Students were unable to 'hear' their harmonic exerci- 
ses, and because theoretical knowledge was not internalized their musical expression was often 
technically flawless but stilted and without sensitivity." (Labuta e Smith, 1997, p. 108). 

9 Ao nivel da psicologia da musica, a defesa sobre a existencia de uma dependencia entre 
as variaveis de «aptidao musical* e de «inteligencia», tem sido alvo de diversos estudos e 
posigoes divergentes, tendo existido aqueles que defendem que o se ser inteligente e uma 
condigao indispensavel para se ser um musico talentoso, enquanto outros, como e o caso de 
Edwin Gordon, afirmam que "at most, there is only a five to ten percent relationship between 
music aptitude and intelligence" (Gordon, 1993, p. 7). De facto, de "[...] uma lista de cerca 
de 70 pesquisas, envolvendo aproximadamente 20000 individuos, em que e estudada a relagao 
entre a inteligencia e a aptidao musical [...], [todas elas] [...] apresentam correlagoes positivas, 
mas baixas entre ambas as variaveis." (Rodrigues, 1997, p. 135). Neste mesmo sentido, Gordon 
afirma que as diferengas encontradas, quanto a relagao de dependencia entre as variaveis de 
«aptidao musical* e de «inteligencia», "[...] provem do criterio usado na definigao de aptidao 
musical: quando esta e definida com base em criterios subjectivos (por exemplo, quando e 
inferida a partir da performance musical) sao mais facilmente encontradas correlagoes elevadas 
do que quando sao utilizados testes [de aptidao musical]." (Rodrigues, 1997, p. 137). 
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Na procura de outras posigoes criticas assumidas a data relativamente a este 
mesmo projecto de reforma, encontro o parecer elaborado pela Academia de 
Musica de Santa Cecilia, no qual se diz que o projecto apresentado e "[...] mere- 
cedor do nosso aplauso nas suas linhas gerais, nomeadamente quanto a criagao 
de liceus artisticos, que poderao permitir remodelar inteiramente o ensino mu- 
sical no nosso Pais" (AAVV, 1971b). Assume, desta forma, um posicionamento 
bastante diverso daquele que e assumido pela secgao de musica do Conservatorio 
Nacional, limitando-se 

apenas [...] [a] objectar o seguinte: 

Impoe-se [o] alargamento do curso artistico musical, dado que os quatro anos 
previstos sao manifestamente insuficientes. 

A aprendizagem do Instrumento deve antecipar-se para o ensino primario, sendo 
aconselhavel iniciar-se aos 8 anos, visto a idade de 10 anos ser considerada o 
ultimo momento para a iniciagao, com probabilidade de exito, tendo em atengao 
o desenvolvimento psicomotor da crianga. 

(AAVV, 1971b) 

Refira-se ainda que este parecer tern por base os pianos proprios adoptados 
por esta Academia em regime de experiencia pedagogica desde 1968, indo esta 
funcionar como modelo para a experiencia pedagogica efectuada na secgao da 
Escola Preparatoria Francisco Arruda instalada no Conservatorio Nacional a 
partir do ano lectivo de 1971-1972. Estes pianos proprios fundamentam-se epis- 
temologicamente numa concepgao inata da aptidao musical - a qual se encontra 
frequentemente associada a uma ideia de precocidade das aprendizagens musi- 
cals -, acreditando ser possivel efectuar uma selecgao socialmente justa atraves 
de um processo de observagao e de orientagao, iniciado "[...] aos 4 anos na Sec- 
gao Infantil [...] [e continuado] a partir da 3. a classe com a aprendizagem do 
Instrumento." (AAVV, 1971b). 

Relativamente a secgao de teatro do Conservatorio Nacional, a posigao ex- 
pressa pelo parecer desta instituigao e menos radical, sendo que e mesmo afir- 
mado que considera ser "[...] da maior vantagem para o ensino das Artes Drama- 
ticas o lugar que lhes e destinado dentro da organica proposta para a Reforma 
do Ensino", considerando ser "a idade de 14 anos como ponto de partida para 
a aprendizagem do Teatro [...] acertada." (AAVV, 1971c, p. 9). Relativamente 
ao ensino da danga ate ai ministrado nesta mesma secgao de teatro - apesar da 



10 Refere-se em exclusivo aos cursos gerais (5. Q e 6. Q ano) e complement ares (7. Q e 8. Q ano) 
previstos pelo organograma geral do projecto para o sistema escolar portugues (AAVV, 1971d). 
Os sete anos referidos no parecer da secgao de musica do Conservatorio Nacional consistem no 
somatorio destes mesmos quatro anos com os tres anos previstos para o ensino superior artis- 
tico. Segundo este organograma, o ensino superior artistico atribuiria o grau de bacharelato, 
o qual poderia ser depois seguido por ciclos especiais universitarios de dois, ou eventualmente 
tres, anos. 
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proposta efectuada poucos anos antes no sentido de ser criada uma Escola Na- 
tional de Bailado, em regime de internato, a funcionar fora de Lisboa (Ribeiro, 
1972) -, e considerado que: 

1 - Apos a leitura do «Projecto do Sistema Escolar» e observagao do seu Orga- 
nograma Geral verifica-se ser dificil enquadrar num e noutro o ensino oficial da 
danga. Entenda-se aqui por «ensino oficial da danga» o ensino da danga com 
vistas a formagao de bailarinos profissionais e nao o ensino da danga nas escolas 
de ensino basico como mera formagao artistica geral. 

2 - Segundo a pratica (vinda desde o sec. XVIII) em Franga e corroborada, 
depois, nos demais paises de longa tradigao) o tempo minimo para a formagao 
de um bailarino profissional e de 8 anos. [...]. Segundo, tambem, a pratica e o 
conselho dos pedagogos a idade ideal para se comegar uma formagao de bailarino 
profissional e entre os 9 e os 10 anos. Verifica-se, assim, que o ensino da danga 
com vistas a formagao de bailarinos profissionais e um ensino «sui generis» com 
dificil enquadramento (mas nao dificil ajustamento) no Organograma Geral do 
"Projecto do Sistema de Ensino". 

(AAVV, 1971c, p. 10) 

Desta forma, e proposto que "o curso de bailado dos Conservatorios [...] [seja] 
constituido por 8 anos [acrescidos de mais dois]" (AAVV, 1971c, p. 11), distri- 
buidos da seguinte forma: 

Curso Preparatorio - 4 anos de ensino preparatorio da danga acompanhados 
dos 4 anos do l. Q Ciclo do Ensino Secundario. 

Curso Geral - 2 anos de ensino intensivo da danga, acompanhados de discipli- 
nas de cultura geral de musica. 

Curso Complementar - 2 anos de exclusivo ensino da danga e de preparagao 
para a carreira profissional com as disciplinas especiais (historia da arte, historia 
da danga, musica, maquilhagem, mimica, expressao corporal, repertorio, pas-de- 
deux, etc.). 



Curso Superior - Com a duragao de dois anos, destina-se aos alunos diplo- 
mados com o curso complementar, que desejem seguir a profissao de professor, 
coreografos, mestres, etc.. 

(AAVV, 1971c, p. 11) 

Sendo a estrutura curricular aqui proposta para o ensino da danga, aquela que 
e a mais inovadora em relagao a situagao ha data existente no Conservatorio 
Nacional, e de referir que esta, pressupondo uma opgao precoce para a sua 
frequencia - a ser efectuada no terminos do quarto ano de escolaridade, i.e., 
aos 9 ou 10 anos de idade -, corresponde basicamente ao modelo adoptado em 
1968, em regime de experiencia pedagogica, pela Academia de Musica de Santa 
Cecilia (AAVV, 1971b), ao abrigo do Decreto-Lei n. Q 47585, de 10 de Marco de 
1967, para o ensino da musica 11 , e vai ser o modelo que, ja nos anos oitenta, ira 
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Tabela 5.1: Caracterizagao do paradigma tradicional e do paradigma emergente 
subjacente aos discursos relativos a formagao artistica na area da musica 



Paradigma Tradicional 



Paradigma Emergente 



"The number of musically gifted, or even talented, 
children in any area is statistically insignificant." 

(AAVV, 1978, p. 43). 

"[...] el sistema educativo da por supuesto que el 
talento es un don herditario que no se puede adquirir 
si no se tiene de nacimento." (Andres, 1991, p. 18). 
"[...] depending on the precise definition, there are 
only about 5000 such children in the whole country 
[UK] or one in 2000 out of a total school population 
of about 10 million" (AAVV, 1978, p. 55). 



"Far ns worth (1969) claims that Mozart's 'eidetic' 
memory was responsible for his ability [to writing 
out from memory the score of Allegri's Miserere after 
had listened to two church performances.]" (Sloboda, 
1997, p. 3). 



"A musica nao e uma aptidao especial concedida 
um pequeno numero de eleitos; todo o ser humar 
tern algum potencial para entender a musica." (Go 
don, 2000b, p. 6). 

"Todas as criancas nascem com pelo menos algurr 
aptidao para a musica." (Gordon, 2000b, p. 15) 



"Considerando todas as 
junto, aproximadament < 
tern potencialidades me 
tern potencialidades aci 
aproximadamente 16 po 



68 por cento das crianca 
lias, cerca de 16 por cent- 
na da media ou elevadas 

cento tern pot encialidade 



abaixo da media ou reduzidas." (Gordon, 2000b, p. 
16). 

"That there is much waste in human potential is 
substantiated by the fact that approximately half of 
the students with music aptitude above that of 80 
percent of their peers do not receive any special mu- 
sic instruction in or out of school." (Gordon, 1998, 
p. 2). 

"There is ample evidence to support that music ap- 
titude is normally distributed." (Gordon, 1998, p. 
ll)(Gordon, 1998: 11). 

"What makes the composer or performer special is 
his rarity rather than anything fundamentally diffe- 
rent about his mental equipment. To illustrate this 
point, let us take [...] the much quoted incident in 
the life of the young Mozart who, denied access to 
the score of Allegri's Miserere, listened to two church 
performances and then wrote it out from memory. 
[...]. Such an accomplishment, although by no means 
unique, is well beyond the capacity of most people, 
and has become one of a handful of legends about 
the apparently superhuman power of great musici- 
ans. [...]. [However, an] [...] explanation [to this phe- 
nomena] is that Mozart was more adept, through ex- 
perience, at doing something we all do when trying to 
memorise complex material; that is, to identify pat- 
single units or 'chunks'." (Sloboda, 1997, pp. 3-4). 
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ser adoptado, relativamente a danga e a musica, pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, 
de 1 de Julho. 

A defesa efectuada em torno da adopgao de duas vias distintas de educagao 
artistica - a semelhanga do que e encontrado nos pianos proprios adoptados em 
1968 pela Academia de Musica de Santa Cecilia -, radica numa concepgao inata 
das aptidoes musicais e artisticas em geral, e encontra eco em diversos discursos 
efectuados por personalidades ligadas ao projecto de reforma do ensino artistico 
de 1971. Neste dominio, nao deixa de ser sintomatico o surgimento da distingao 
entre os conceitos de «educagao pela arte» - a qual visa uma educagao artistica 
destinada a todos os cidadaos -, e de «educagao para a arte» - a qual "[...] visa 
a formagao de artistas profissionais e processa-se atraves do ensino artistico, seu 
veiculo privilegiado [...] [consistindo] na transmissao formal de conhecimentos, 
de metodos e de tecnicas relativos aos diversos dominios da arte" (Perdigao, 
1981, p. 287) -, conceitos estes que, surgindo no Piano Nacional de Educagao 
Artistica apresentado em 1979, nao correspondem integralmente a definigao de 
«educagao pela arte» anteriormente existente, uma vez que esta nao reconheceria 
tal dicotomia. Refira-se, contudo, que no parecer da Academia de Musica de 
Santa Cecilia ao projecto do sistema escolar apresentado em Janeiro de 1971, e 
ja tentada a formalizagao de algum tipo de divisao entre estes dois conceitos, 
ao se dizer que "encaramos o ensino da musica em dois niveis diferentes, de 
acordo com [os] diferentes objectivos que [se] pretende atingir: como disciplina 
de especializagao com vista a formagao de profissionais [...] e como disciplina de 
formagao geral [sendo que] na formagao geral do individuo a musica enquadra-se 
no conceito de Educagao pela Arte." (AAVV, 1971b). Tal perspectiva pode ser 
aqui encarada como sendo uma primeira tentativa de resistencia a mudanga do 
paradigma em que a educagao artistica se insere, uma vez que esta mudanga 
esta subjacente ao proprio conceito de «educagao pela arte» 12 . 

De facto, "os conceitos de educagao pela arte [...] [e de] educagao para a arte 
[...] surgem, oficiosamente, pela primeira vez entre nos, no projecto do «Plano 



11 Segundo os pianos proprios adoptados em 1968 pela Academia de Musica de Santa Ceci- 
lia, "o ensino foi dividido em dois cursos [...] consoante os alunos revelem ou nao acentuada 
vocagao musical" (AAVV, 1971a). Estes dois cursos correspondem, grosso modo, as vias de 
«educagao artistica especializada» e de «educagao artistica generica» previstas pelo Decreto- 
Lei n. Q 344/90, de 2 de Novembro, assim como a defesa efectuada em torno de uma via 
destinada a formagao de «amadores» e de uma outra via destinada a formagao de «profissio- 
nais» (Folhadela et at, 1998). Estas perspectivas denotam uma concepgao inata da aptidao 
musical - acreditando que tais aptidoes artisticas so existem num numero muito pequeno de 
individuos -, e fazem parte daquilo que eu defino como sendo o paradigma traditional (ver 
Tabela na pagina precedente e seguintes). 

12 No seu sentido mais lato, o conceito de «educagao pela arte» contempla a ideia de que e 
uma das fases iniciais de toda e qualquer formagao artistica destinada a futuros profissionais. 
Esta sera uma das razoes que explicara as inumeras resistencias levantadas a este conceito 
pelo proprio meio artistico, dado ele confer em si uma ideia revolucionaria sobre o que e se 
«ser artista», nomeadamente atraves do seu caracter de democraticidade em relagao as artes, 
o que contrasta claramente com as visoes elitistas caracteristicas do paradigma traditional 
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Paradigma Tradicional 


Paradigma Emergente 






"[...] parece estar provado que a musica, alem de ser 


"Possibly because it is known that music aptitude is 


uma das disciplinas apropriadas ao desenvolvimento 


normally distributed, there is a misconception that 


da inteligencia, e o meio pedagogico „.i, rapido e 


students who have high music aptitude also have 


seguro para despertar e apurar certos reflexos, esti- 


high intelligence. An even more common misunders- 


mular a vida sensorial, criar quase espontaneamente 


tanding, usually evidenced in programs designed for 


auto-disciplina e desenvolver a nogao do modo como 


«talented and gifted students* is that students with 


se desempenha um pap el benefico em rela^ao a um 


high intelligence also have high music aptitude. The 


conjunto de individuos. E ainda [...] uma poderosa 


fact is that music aptitude and intelligence, or any 


ajuda para sublimar os complexos de agressividade 


other human trait, including normal and abnormal 


e ambicao, metamorfoseando-os em alegria, beleza, 


personalities, have almost nothing in common. At 


compreensao e amor do proximo [...]." ( Vasconcelos , 


most, there is only a five to ten percent relationship 


1971, p. 138). 


between music aptitude and intelligence." (Gordon, 




1993, p. 7). 


"[...] exige-se que o aluno de musica seja dotado de 




um quociente de inteligencia acima do medio, mais 




uma serie de condi^oes psicologicas e aptidoes fisiolo- 




gicas que, segundo as estat ist icas, se encontram rara- 




mente reunidas no mesmo individuo." (AAVV, 1971c, 




p. 6). 




"It should be borne in mind that musically gifted 


"It is impossible to rule out the possibility of in- 


children need special facilities and support at a much 


nate differences in musical receptivity [...]. What 


earlier age than is the case for any other subject, 


the results do suggest is that after the age of three a 


except dance. Opposition to such provision on the 


child does become receptive to certain types of envi- 


grounds of 'elitism' is, in our view, wholly misgui- 


ronmental 'enrichment'. Before that age, immersing 


ded." (AAVV, 1978, p. 34). 


one's baby in music may not help him or her become 




a second Mozart." (Sloboda, 1997, p. 208). 


"For the gifted young musician seeking a professio- 


"[...] music aptitude is a product of both innate 


nal training, important decisions have to be taken 


potential and early environmental experiences that 


at the age about 11. Perhaps the first prerequisite 


contribute in unknown proportions to music apti- 


of an adequate response to the challenge of provi- 


tude. [...]. The level of developmental music apti- 


ding specialist music education is a realisation that 


tude a student acquires by age nine becomes stabili- 


all the familiar arguments about elitism and unfair 


zed and remains the same throughout life." (Gordon, 


preferential treatment that dominate so much the na- 


1993, pp. 9-10). 


tional education debate are quite out of place in this 




context." (AAVV, 1978, p. 43). 




"Seria conveniente [...] prever escolas e cursos de en- 


"There is no correct chronological age at which a 


sino artistico integrado [...] em virtude de se ter re- 


student should begin studying a music instrument 


conhecido que as criancas mais dotadas devem rece- 


Younger students learn executive skills (instrumen- 


ber desde muito cedo ensino especifico de musica e 


tal technique) more slowly and audiation skills more 


de danca a fim de terem mais probabilidades de, com 


quickly than do older students. [...]. There is a 


menos esforco, lograrem exito numa carreira profis- 


correct musical age, however, for a student to be- 


sional." (Perdigao, 1981, pp. 289-90). 


gin studying a music instrument." (Gordon, 1993, p. 




309). 
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Paradigma Tradicional 


Paradigma Emergente 






"Nos ensinos da musica e da danga ha uma educacao 




arti.tica e um adestramento fisico especificos, que 




tern de iniciar-se muito cedo, na maior parte dos ca- 




sos ate cerca dos 10 anos, constituindo assim uma 




op§ao vocacional precoce em rela^ao a generalidade 




das escolhas profissionais, que so se vem a realizar-se 




cerca dos 15 ou 16 anos de idade, na entrada do 10. Q 




ano de escolaridade." (Decreto-Lei n .2 310/83, de 1 




de Julho, preambulo). 




"[...] not all composers have left sketches. Some com- 


"This division of composers into two classes is, I beli- 


posers write very little prior to the final draft. This, 


eve, a gross oversimplification based on an erroneous 


together with remarks attributed to such composers 


equation of sketching with conscious compositional 


as Handel and Mozart has led, in some quarters, to 


effort, and of inadequate attention to the details of 


view of their composition as a form of dictation from 


what composers say about their own compositional 


inspiration — the composer's task being simply to 


processes [...]." (Sloboda, 1997, p. 112). 


capture them with the pen. And so, composers of flu- 




ent inspiration, such as Mozart, are contrasted with 




composers such as Beethoven who had to do consci- 




ous work on their material, as their sketches show." 




(Sloboda, 1997, p. 112). 






"For Mozart, writing out was not so much dicta- 




tion as the negotiation, in a planned way, of highly 




structured internal representation." (Sloboda, 1997, 




p. 114). 


"On the wider question of the nature of giftedness 


"The potential to audiate is a matter of music ap- 


and talent and how to deal with it, we believe that 


titude. Thus, audiation is the basis of music apti- 


there is much to be learnt from experiences in other 


tude. The extent to which one intuitively audiates 


areas - not just in the arts or languages or the sci- 


essential pitches and durations in music and orga- 


ences but also, because performing skill is closely as- 


nizes them subjectively or objectively is a measure 


sociated with physical development, in non-academic 


of one's music aptitude. [...]. Audiation is also the 


areas such as sport. The skills involved may be diffe- 


medium by which one achieves in music." (Gordon, 


rent, but the nature of the gift itself - and its impor- 


1998, pp. 12-3). 


tance to the possessor - are similar." (AAVV, 1978, 




p. 34). 






"[...] music is, in some respects, like a language. 




Although many writers on music have used this ana- 




logy in a loosely metaphorical way, there is now a 




growing body of theory and data which make a more 




rigorous assessment possible." (Sloboda, 1997, p. 7). 


"[...] by no means all musicians have absolute pitch 


"This ability ['absolute' or 'perfect' pitch] seems to 


(AP), and a study by Sergeant (1969) shows that, 


be learnable by anyone to undergo lengthy and sys- 


among a sample of 1156 professional musicians, there 


tematic training (Brady, 1970; Cuddy, 1970)." (Slo- 


was a high inverse correlation between age and com- 


boda, 1997, p. 176). 


mencement of musical training and the possession of 




AP. Almost all musicians who began training before 




age of six had AP, but almost none of those who be- 




gan after eleven did." (Sloboda, 1997, p. 176). 
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National de Educagao Artistica»" (Santos, 1989, p. 41), acabando por consistir 
numa tentativa de sobrevivencia deste mesmo conceito face as inumeras resis- 
tencias levantadas pelo proprio meio artistico. Estas resistencias tornam-se bem 
visiveis em todo o processo de extingao da Escola Superior de Educagao pela 
Arte, dado que, "[...] quando a avaliagao [a esta escola] foi encomendada, [...] 
[esta] havia ja sido suspensa, continuando apenas em funcionamento para os 
alunos inscritos no ultimo ano" (Santos, 1994, p. 11). Refira-se que o relatorio 
desta avaliagao ira referir, como uma das suas recomendagoes, que, "[...] como 
medida de emergencia, a [...] [Escola Superior de Educagao pela Arte] se deveria 
manter [a funcionar] no Conservatorio National para que nao haja interrupgao 
das suas actividades lectivas." (Santos, 1994, p. 177). Contudo, o teor destas 
recomendagoes e mantido em segredo, nunca se chegando a leva-las a pratica - 
provavelmente porque ja existiria previamente a vontade politica de extinguir 
esta escola, procurando-se atraves desta avaliagao um eventual pretexto para 
esta mesma extingao, o que nao tera sido encontrado -, sendo que estas re- 
comendagoes so sao tornadas publicas mais de uma decada apos a elaboragao 
deste relatorio, quando uma das suas autoras se decide a publica-lo atraves do 
Instituto de Inovagao Educational. 

Apesar da "[...] educagao artistica [...] [visar], para alem da formagao do 
artista, a do homem pleno" (Perdigao, 1979, p. 233), numa posigao que podemos 
considerar ser conceptualmente diversa da ideia initial de «educagao pela arte», 
encontramos no discurso de Madalena Perdigao - quando esta fala de algumas 
das caracteristicas que supostamente caracterizam o ensino artistico visando a 
formagao dos futuros profissionais das artes - a defesa da ideia de que existe uma 
necessidade de um encaminhamento profissional precoce nas areas da musica e 
da danga (Perdigao, 1981) - isto apesar das realidades paradoxals efectivamente 
vividas no terreno ao longo dos seculos XIX e XX, ao ponto de Ribeiro (1972) 
afirmar, relativamente a realidade existente em diversos paises europeus, que 
"um dos pontos em que as escolas [...] mais divergem e o dos limites minimos 
e maximos da idade de admissao dos alunos" (Ribeiro, 1972, p. 26) -, e de 
que este ensino exige um processo de individualizagao, uma vez que "a relagao 
professor/aluno, englobando escolas oficiais e particulares, e de 1 para 17 [...], 
o que nao se adapta as caracteristicas [...] deste ensino [...] [o qual] nalgumas 
areas e disciplinas exige praticamente um professor por aluno (instrumentos de 
musica), sendo noutras areas aconselhavel a proporgao de 1 para 5." (Perdigao, 
1981, p. 292). Esta mesma ideia de individualizagao deste ensino e comum a 
realidade existente noutros paises, como e o caso do Reino Unido, onde 

a tradition of instrumental teaching was already well-established [on the be- 
ginning of the twentieth century], with performance examinations having been 
offered by the Associated Board of Royal Schools of Music (ABRSM) and Tri- 

87 



nity College of Music since 1876. As well as setting the precedent that serious 
musical skills could only be acquired from a private, expensive teacher, such a 
system advanced the notion that music was not for everybody, but only for the 
skilled or wealthy. 

(Pitts, 2000, pp. 11-2) 

Refira-se, contudo, que esta ideia de individualizagao ao nivel do ensino dos ins- 
trumentos musicais, nem sempre tera sido uma realidade, dado existirem diver- 
sos indicios que apontam no sentido de que a pratica existente no Conservatorio 
de Lisboa, ate as primeiras decadas do seculo XX, passava pela existencia de 
aulas colectivas de instrumento, ao mesmo tempo que se encontra a afirmagao 
de que, nos Estados Unidos da America, "the teachers at the conservatories of 
[the nineteenth century] [...] taught students in classes" (Hopkins, 2000), algo 
que ira ser praticado, ao nivel de algumas escolas primarias e secundarias, no 
ensino de alguns instrumentos musicais - como e o caso do piano -, em paises 
como a "...Inglaterra, [...] [a] Suecia, [...] [a] Noruega, [...] Israel, [...] [o] Canada 
e especialmente [...] [os] Estados Unidos." (Gomes, 1971, p. 49). 

Ao nivel da formagao artistica na area da musica - visando fundamental- 
mente uma formagao de profissionais, mas sem deixar de fora uma formagao 
de sentido mais lato que caracterizou grande parte da populagao discente do 
Conservatorio de Lisboa desde a segunda metade do seculo XIX ate meados do 
seculo XX -, podemos situar parte das problematicas aqui abordadas em torno 
de uma tentativa de definigao de uma suposta «especificidade» deste ensino, 
que emerge do paradoxo gerado pelo confronto, em pleno seculo XX, entre dois 
paradigmas de caracter divergente, subjacentes aos discursos proferidos pelos 
diversos actores - aclarados na Tabela, na pagina 83 e seguintes, como sendo 
o paradigma tradicional e o paradigma emergente -, e os quais se retractam, 
respectivamente, na suposta necessidade de precocidade e de individualizagao 
de um ensino artistico de qualidade que vise a formagao de futuros profissionais 
no dominio das artes, e na concepgao de «educagao pela arte» tal como ela e 
inicialmente definida, i.e., englobando parte daquilo que mais tarde vem a ser 
definido como sendo parte de uma «educagao para a arte». Refira-se, por outro 
lado, que o posicionamento manifestado por Madalena Perdigao devera ser en- 
quadrado numa transigao entre estes dois paradigmas dado esta autora afirmar, 
ao contrario do que tinha ate aqui acontecido, que "a educagao artistica desinte- 
grada do sistema educativo geral nao atinge a plenitude dos seus objectivos: nem 
podera abranger a totalidade dos individuos e cada individuo so fragmentaria e 
dificilmente dela beneficiara." (Perdigao, 1979, p. 233). Assim, encontrar-se-a 
nas afirmagoes desta autora, elementos que poderao ser enquadrados quer num, 
quer noutro, dos dois paradigmas aqui apresentados, e os quais, nao definindo 
com clareza dois momentos historicos precisos, representam uma ruptura con- 



ceptual em curso durante a segunda metade do seculo XX. Refira-se ainda que, 
apesar da caracterizagao destes dois paradigmas ser efectuada tendo por base o 
ensino da musica, parte dos pressupostos aqui expostos sao transponiveis para 
as realidades socioeducativas encontradas em outras artes, com especial relevo 
para o caso da danga. 

Urn dos aspectos enquadrados naquilo que eu aqui defino como sendo o pa- 
radigma tradicional diz respeito a existencia de uma suposta necessidade de 
precocidade nas aprendizagens musicais - precocidade esta que surge normal- 
mente associada a ideia de que existem aptidoes artisticas especiais de caracter 
inato -, dizendo-se que "for the gifted young musician seeking professional trai- 
ning, important decisions have to be taken at the age about 11." (AAVV, 1978, 
p. 43). Contudo, se olharmos para a realidade historica vivida na secgao de 
musica do Conservatorio Nacional, vamos encontrar um discurso contraditorio 
relativamente a idade ate a qual a opgao pela frequencia deste tipo de formagao 
deve ser realizada, assistindo-se efectivamente a um comportamento esquizofre- 
nico 13 entre a afirmacjio discursiva desta precocidade e a realidade efectivamente 
vivida no terreno 14 . E que, se por um lado, "[...] o que parece estar em causa, 
e o facto de que a imersao precoce no dominio da musica e a unica forma de 
se conseguir uma detecgao de «talentos» que possam ingressar nas fileiras res- 
tritas da excelencia e da excepcionalidade performativa" (Vasconcelos, 2000, p. 
294), de forma alguma se pode afirmar que a realidade observada nestas escolas 
e coincidente com esta mesma concepgao de precocidade. Alias, tentando to- 
mar uma atitude de conciliagao entre esta suposta necessidade de precocidade 
e a realidade quotidiana vivida na secgao de musica do Conservatorio Nacional, 



13 Relativo a existencia de um comportamento paradoxal entre o discurso e a pratica efec- 
tuados. 

14 Da analise efectuada a um universo de dez professores que actualmente leccionam na 
Escola de Musica do Conservatorio Nacional e/ou na Escola Superior de Musica de Lisboa, 
constato que a idade com que estes efectuaram a sua primeira matricula no l. Q ano de solfejo, 
como alunos, com ou sem frequencia, da secgao de musica do Conservatorio Nacional, varia 
entre os 10 e os 21 anos de idade, encontrando a seguinte distribuigao etaria: com 10 anos, 
dois professores; com 11 anos, tres professores; com 12 anos, um professor; com 13 anos, um 
professor; com 19 anos, dois professores; e com 21 anos, um professor. E de referir que, entre 
estes, encontram-se professores das seguintes areas: canto, formagao musical, cravo, piano, 
contrabaixo, viola de arco, violoncelo, e classes de conjunto. Outra informagao relevante neste 
dominio, se bem que obtida segundo uma metodologia diversa, e a que resulta da aplicagao 
de um inquerito realizado junto de vinte e sete docentes do ensino especializado de musica 
(Vasconcelos, 2000). Analisando as respostas dadas por estes docentes, encontramos a se- 
guinte distribuigao percentual, em termos de grupos etarios, relativamente ao questionamento 
efectuado sobre a idade com que comegaram a aprender musica: ate 5 anos, 18,4%; de 6 a 11 
anos, 63,0%; de 12 a 15 anos, 14,8%; e, com 16 ou mais anos, 7,4%. E, no entanto, de referir 
que esta questao pode ter sido diferentemente interpretada como correspondendo ao inicio de 
uma aprendizagem informal ou ao inicio de uma aprendizagem escolar, i.e., respectivamente 
a um processo de socializagao primaria ou a um processo de socializagao secundaria (Berger e 
Luckmann, 1998). De facto, estes vinte e sete individuos, quando questionados sobre o local 
onde iniciaram esta mesma aprendizagem, indicam uma das seguintes classes de resposta: 
ensino domestico, 22,2%; escola de musica de banda filarmonica, 22,2%; escola especializada 
(publica ou particular), 44,4%; e, outra, 11,1%. 
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Croner de Vasconcelos afirma que, "baseados em frequentes exemplos a que o 
dia-a-dia da escola nos habituou, insistimos na necessidade de um regime de 
precedencias susceptivel de reajustamentos apos periodos relativamente curtos" 
(Vasconcelos, 1971, p. 140), recusando, desta forma - a semelhanga do que 
acontece com outros professores deste mesmo Conservatorio (Pimentel, 1971) 
-, a adopgao de um qualquer tipo de esquema etario rigido, consequencia das 
propostas efectuadas em torno desta mesma precocidade. 

De facto, se por um lado, o parecer ao projecto do sistema escolar, elaborado 
pelo Conservatorio Nacional, afirma que a aprendizagem de um instrumento 
musical se devera iniciar ainda antes dos catorze ou quinze anos de idade - 
sendo mesmo proposto, pelo parecer elaborado pela Academia de Musica de 
Santa Cecilia, a idade de 8 anos como sendo a mais adequada para o inicio desta 
mesma aprendizagem -, o que e certo e que, para alem de ter sido autorizado, 
como e explicitamente referido num oficio de 2 de Setembro de 1970 15 (CN, 
Dossier 9-B), o alargamento, para os 25 anos de idade, do limite maximo para 
a admissao a secgao de musica do Conservatorio Nacional, o projecto de reforma 
elaborado por esta instituigao em 1966, previa que, as idades maximas para a 
admissao a primeira matricula, fossem respectivamente de 25 anos, para as 
disciplinas de solfejo, de instrumento e de canto; de 15 anos, para o curso de 
bailado; e de 30 anos, para o curso de arte dramatica (Cruz, 1971). A proposito 
desta mesma problematica relativa a precocidade das aprendizagens artisticas 
nas areas da musica e da danga, e assumindo uma atitude bastante critica 
relativamente a situagao existente em Espanha ao nivel da formagao musical 
ministrada nos Conservatorios - dizendo que esta "[...] esta hecha [...] para 
genios" e que "[...] el sistema educativo da por supuesto que el talento es un 
don herditario 16 que no se puede adquirir si no se tiene de nacimento" (Andres, 
1991, p. 18) -, Andres escreve o seguinte: 

La ensefianza musical recibe un tratamiento diferencial respecto a las otras en- 
sefianzas generates. Los responsabeles de la administration educativa tratan de 
justificar esta discrimination apelando a dos supuestas caracteristicas especiales 



15 Este oficio do Conservatorio Nacional, dirigido ao Director Geral do Ensino Superior e das 
Belas Artes, diz-nos que "atendendo a estreiteza [...] [do limite de 19 anos estabelecido pelo 
Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, para o ingresso neste Conservatorio], revelada 
pela experiencia de muitos anos da sua vigencia, propos esta Direcgao a Sua Excelencia o 
Ministro o seu alargamento para 25 anos, o que foi autorizado." 

16 Como em outras areas, na musica houve psicologos que tentaram perspectivar a aptidao 
musical como sendo fruto exclusivo de factores inatos, chegando-se mesmo a pensar que a ap- 
tidao musical seguiria as lei da hereditariedade, pelo que Seashore afirma, a uma dada altura, 
que "there is indication that the inheritance of musical capacities seems to follow Mendelian 
principles" (Seashore, 1938, p. 345). Segundo alguns autores, esta mesma perspectiva he- 
reditaria seria a explicagao para o facto de, entre meados do seculo XVII e o seculo XVIII, 
a familia Bach ter contado com cerca de cinquenta musicos. Hoje, contudo, as perspectivas 
normalmente aceites ao nivel da psicologia da musica tendem a ser mais eclecticas, ate por- 
que "[...] nao existem provas que sugiram que a hereditariedade desempenha um papel na 
determinagao [da aptidao musical]" (Gordon, 2000a, p. 65). 
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que destinguen a la education musical: Por una parte, sostienen que para estu- 
diar musica hay que empezar a muy tierna edad y, por outra, que esta disciplina 
requiere un adiestramiento manual muy fuerte. 

Ciertamente, es mucho mejor empezar a estudiar musica cuanto antes, dado que 
los nifios mas pequefios tienem una mayor capacidade de aprendizaje, y con un 
menor esfuerzo obtienen grandes resultados. En esto, la musica no se diferencia 
de ninguna outra disciplina, sino que ocurre igual con todas las materias [...]. 
Ademas, no es imprescindible empezar a estudiar musica de nifio. Cualquier 
adolescente o adulto puede estudiar musica y, aunque requiera por su parte un 
mayor esfuerzo, su motivation sera sin duda mucho mas firme y su dedication 
mas intensa, con lo cual podra obtener resultados igualmente satisfactorios. Cu- 
alquier edad es idonea para empezar a estudiar musica, siempre que se tenga el 
suficiente entusiasmo [...]. 

(Andres, 1991, p. 19) 

Posicionamento semelhante a este e o assumido por Edwin Gordon, quando este 
autor afirma, de uma forma categorica, que nao existe uma idade cronologica 
ideal para se comegar a estudar um qualquer instrumento musical. 

Num contexto comparavel ao que sucede no Conservatorio Nacional a partir 
do ano lectivo de 1971-1972 com a colocagao deste estabelecimento de ensino 
em regime de experiencia pedagogica - na sequencia do qual comega a funcionar 
nas suas instalagoes uma secgao da Escola Preparatoria Francisco Arruda com 
a intengao de ai ministrar o ensino vocacional da musica e da danga em regime 
integrado 17 -, em Londres, a respectiva autoridade local de educagao (Inner 
London Education Authority) "[...] incorporated a specially music-biased course 
into one of its new comprehensive schools, Pimlico, in 1971." (AAVV, 1978, p. 
44). Neste projecto, 

primary school children from the whole Authority, with outstanding instrumen- 
tal ability or potential, are invited to apply for 15 places available annually in 
this 10-form entry school. The children are part of the normal secondary in- 
take and take most of their lessons in classes with their peers. They do have, 
however, especially timetable music activities which include individual tuition in 
two instruments, ensemble groups and general musicianship. Their first study is 
normally an orchestral instrument and the second normally the piano. 

(AAVV, 1978, pp. 44-5) 

E de referir que o modelo adoptado por esta escola e identico aquele que a 
data foi pensado para os Conservatorios Portugueses - atraves da ideia de cria- 
gao dos chamados liceus artisticos -, tendo o mesmo sido desde logo instituido 
no Conservatorio Nacional, com a criagao de uma secgao da Escola Preparato- 
ria Francisco Arruda, a semelhanga do que ja era experimentado, desde 1968, 
na Academia de Musica de Santa Cecilia. Refira-se, no entanto, que parte da 



17 Este consiste na frequencia, numa mesma escola, das componentes de formagao geral e de 
formagao artistica. 
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controversia surgida no Reino Unido em torno de uma maior integragao do en- 
sino artistico profissional nas escolas regulares de ensino basico e secundario 
(AAVV, 1978), baseia-se em argumentos analogos a resistencia operada nesse 
mesmo pais a generalizagao das comprehensive schools, os quais se baseiam na 
ideia de que a inteligencia e algo de inato e imutavel ao longo da vida de um in- 
dividuo, podendo esta ser efectivamente medida atraves de testes padronizados. 
Esta perspectiva insere-se num modelo ideologico que concebe as aptidoes como 
sendo fundamentalmente derivadas de factores inatos, dando assim "[...] base 
teorica e metodologica as praticas de orientagao escolar e profissional" (Leon, 
1983, p. 159), as quais sao derivadas dos estudos efectuados ao nivel da psico- 
logia diferencial: 

In the post-war period there was a growing interest in diagnosing qualities of 
mind which, so far as the educational system was concerned, derived primarily 
from the need to select children at eleven for secondary schools. [...]. 

The crucial aspect of this theory, so far as educational provision and methods 
were concerned, was the belief that every child is born with a given quota of 
'intelligence' which remains constant throughout his life - that this key quality 
is fixed and unchangeable, a direct product of genetic endowment and not subject 
to any educational influence. 

(Rubinstein e Simon, 1969, pp. 11-2) 

E uma ideologia deste mesmo tipo que em parte explica uma concepgao que 
pretende ver o ensino vocacional das artes - i.e., aquele que pretende formar 
artistas profissionais 18 - como sendo algo de especifico e nao enquadravel nas 
escolas regulares de ensino basico e secundario. De facto, este ensino artistico 
e visto como sendo caracterizado por um conjunto de «especificidades» que o 
tornam substancialmente diferente do ensino ministrado na generalidade das 
restantes areas do conhecimento. Esta e uma ideologia com uma raiz identica 
aquela que e expressa pelos opositores as comprehensive schools, em que os cons- 
trutos de «ability» e de «giftedness» (AAVV, 1978; Gordon, 1998; Subotnik e 
Arnold, 1995) sao assimilados a elevados quocientes de inteligencia so encon- 
traveis em muitos poucos individuos, i.e., naqueles a que nos acostumamos a 
chamar de genios ou, mais recentemente, de sobredotados (Silva, 1999). 

Neste sentido, o comite que redigiu o relatorio de 1978, da Fundagao Ca- 
louste Gulbenkian, sobre a formagao de profissionais na area da musica no Reino 
Unido, reforga a necessidade de existir, no seu entender, uma formagao artistica 
especializada - algo que e tambem defendido por alguns dos oradores presentes 
ao coloquio sobre o projecto da reforma do ensino artistico realizado na Funda- 
gao Calouste Gulbenkian, em Lisboa (AAVV, 1971a), dizendo que, "descobertas 



18 Posicionando-me neste capitulo na segunda metade do seculo XX, nao considero aqui a 
concepgao expressa pelo preambulo do Decreto de 24 de Outubro de 1901, segundo a qual o 
exercicio de uma arte transcende o exercicio de uma profissao. 
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na escola comum, as vocagoes artisticas seriam encaminhadas para a Escola Es- 
pecializada, onde se desenvolveriam as suas aptidoes" (Costa, 1971, p. 16) -, 
referindo que 

the broad arguments in favour of a specialist music education [...] can be stated 
as follows: 

i) There is close association with similar children who can provide the stimulus 
of competition and example; 

ii) Orchestra, chamber music and singing are all part of the curriculum and 
do not left to the rush of dinner hour or the exhaustion of after school. The 
opportunity thus exists for developing real musicianship, as opposed to technical 
proficiency, through daily aural training, choral singing, training in theory, and 
wide discussion and listening; 

iii) There are facilities for instrumental practice during the day. This is vital for 
most musicians and especially string players and pianists; 

iv) Opportunities for performance are far more frequent and varied than in non- 
specialist schools; 

v) Master classes are taken by distinguished musicians visiting the school; 

vi) Sufficient elasticity of timetable exists to meet the essential needs of the 
individual pupil; 

vii) Provision can be made for boarding accommodation, which means there can 
be more time for music and, above all, practice within the environment of the 
school. 

(AAVV, 1978, p. 56) 

Com estes argumentos encontramos uma tentativa de afirmagao de uma dife- 
renga, a qual e consubstanciada numa perspectiva resultante de um contexto 
especifico - e, como tal, mutavel -, nao sendo esta derivada, nos termos expres- 
sos por estes mesmos argumentos, de uma inevitabilidade natural, como seria 
a constatagao experimental sobre a existencia de uma aptidao especial, inata, 
responsavel por um elevado desempenho ao nivel das artes. Esta crenga numa 
aptidao artistica especial, e a incapacidade pratica e objectiva de demonstrar 
a sua existencia real, estarao na base da recusa efectuada ao estudo cientifico 
das realidades artistico-educativas, do que resulta que "some musicians, along 
with other artists, have been hostile to the scientific study of their activities on 
the ground that any attempt to analyse the complex phenomena involved will 
necessary trivialise and/or misrepresent them" (Hargreaves, 1986, p. 6). 

Assim, partindo de tudo o que foi ate aqui exposto, e considerando que o 
aluno e o centro da abordagem da investigagao por mim efectuada, a analise das 
rupturas e das continuidades historicas, visando a compreensao dos processos 
que estao na base da construgao de um conceito de «especificidade» aplicado na 
actualidade ao ensino artistico, sera realizada tendo por base os seguintes tres 
eixos de inquirigao: 

93 



a) O eixo da vocagao/talento artistico, no qual serao consideradas as perspec- 

tivas existentes, em cada momento analisado, relativas aos pre-requisitos 
necessarios a realizagao de uma aprendizagem de indole artistica; 

b) O eixo da precocidade necessaria a realizagao das aprendizagens artisti- 

cas, nomeadamente nas areas da musica e da danga, onde se pretende 
caracterizar, em termos etarios e em cada um dos momentos analisados, 
a populagao discente desta modalidade de formagao; 

c) O eixo das praticas curriculares onde se inclui os aspectos didactico- 

pedagogicos deste ensino e em que medida estes se diferenciam, ou se 
assemelham, as modalidades de formagao em areas nao artisticas. No 
caso da aprendizagem de instrumentos musicais, sera dado especial relevo 
ao facto de esta formagao ser realizada em contextos de aula individual 
ou de aula colectiva, e ao ratio professor/alunos existente. 

A opgao pela utilizagao destes tres eixos de inquirigao, em detrimento de outros 
possiveis, resulta da analise dos autores ate aqui apresentados e da tentativa de 
aglutinar as suas principals linhas de argumentagao em torno de categorias de 
defmicjio abrangente, considerando como seu elemento de ligagao uma perspec- 
tivagao centrada nos alunos. 
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Capitulo 6 

Mobilizagao dos conceitos 
psicologicos utilizados nas 
argumentagoes analisadas 



No presente capitulo irei procurar analisar algumas das ideias que estao por 
detras das concepgoes que pretendem ver o ensino das artes como sendo algo de 
exceptional e de diferente em relagao a outras areas do conhecimento humano, 
chegando-se ao ponto de se afirmar que "the number of musically gifted, or even 
talented, children in any area is statistically insignificant" (A AW, 1978, p. 43). 
De facto, associa-se o conceito de «talento artistico» a sua excepcionalidade, e 
ate mesmo a sua raridade entre a especie humana. No entanto, apesar de toda 
a controversia encontrada ao nivel da defmicjio do que e de facto o «talento 
artistico» - nomeadamente se este e inato ou adquirido -, nao podemos deixar de 
considerar que a sua definigao arrasta em si uma componente ideological, a qual 
tende a marcar os diversos discursos encontrados. E, este mecanismo de leitura 
da realidade, fundado essencialmente numa componente ideologica, e ainda hoje 
muitas vezes utilizado em detrimento de uma analise mais abrangente que tente 
enquadrar os resultados mais recentes das pesquisas cientificas efectuadas em 
areas como a psicologia e a neurologia, as quais tendem a por em causa certas 
perspectivas que caracterizam aquilo que eu no capitulo anterior defini como 
sendo o paradigma tradicional. E neste contexto que o relatorio da Fundagao 
Calouste Gulbenkian sobre a formagao de musicos profissionais (AAVV, 1978) 
devera ser lido, pois este e de caracter opinativo, e tern por base a tentativa 
de proporcionar uma manutengao de uma pratica ate ai existente no Reino 
Unido, nomeadamente ao nivel da formagao ministrada em instituigoes como a 
Royal Academy of Music e o Royal College of Music de Londres. Neste mesmo 

95 



sentido, nao deixa de ser sintomatico a rejeigao da ideia de inclusao de alunos 
ditos «normais» junto de alunos «musicalmente dotados» - realizada de uma 
forma subtil -, ao se perguntar: "For example, does putting children in special 
schools reserved for gifted musicians help or hinder the development of their 
personalities?" (AAVV, 1978, p. 44). 

Hoje tende-se a acreditar que "o comportamento nao e o resultado de uma 
unica causa, mas sim de causas multiplas [...] [constituidas pela] hereditariedade 
a interagir com o meio a interagir com o tempo" (Sprinthall e Sprinthall, 1993, 
p. 41). Assim, ao nivel da psicologia educacional, um dos casos mais evidentes 
de que uma perspectiva exclusivamente inata nao pode ser a explicagao global 
do que e o «talento artistico» - e, mais concretamente, do que e a «aptidao 
musical» 1 -, consiste no ponto de vista assumido por Edwin Gordon, o qual, 
partindo da ideia de que a aptidao musical e inata, acabou por se ver obrigado a 
criar o conceito de «aptidao musical em desenvolvimento», uma vez que, os es- 
tudos efectuados, demonstraram que o "potential musical [inato] [...] e afectado 
pela qualidade dos factores ambientais do meio, no periodo desde o nascimento 
ate aos nove anos de idade, aproximadamente" (Gordon, 2000b, p. 149). Para 
alem disso, este mesmo autor, tendo por base toda a investigagao por si efectu- 
ada nos ultimos cinquenta anos, "[...] acredita que a aptidao musical se distribui 
segundo a curva normal, a semelhanga [...] [do que acontece com as] outras ap- 
tidoes [humanas]" (Rodrigues, 1997, p. 59) - ou seja, que 68,3% dos individuos 
possuem uma aptidao musical media, que 13,6% dos individuos possuem uma 
aptidao musical acima ou abaixo da media, e que 2,2% dos individuos possuem 
uma aptidao musical muito acima ou muito abaixo da media -, nao sendo esta 
um trago dicotomico. Refira-se que os valores assim obtidos sao muito supe- 
riores aos referidos pelo relatorio da Fundagao Calouste Gulbenkian, onde e 
expressamente afirmado que existem somente "[...] 5000 [...] [musically gifted] 
children in the whole country [UK] or one in 2000 out of a school population 
of about 10 million" (AAVV, 1978, p. 55), i.e., 0,05%. A conflrmar-se a pers- 
pectiva defendida por autores como Edwin Gordon, constatar-se-a que "what 
makes the composer or performer special is his rarity rather than anything fun- 
damentally different about his mental equipment" (Sloboda, 1997, p. 3). Desta 
forma, poderemos dizer que a sua raridade ficar-se-a a dever, antes do mais, a 
questoes de ordem social, e nao tanto a questoes relacionadas com a existencia 



x Ao longo deste trabalho, irei considerar como sendo fundamentalmente sinonimos uns dos 
outros, os conceitos de «giftedness», de «ability», de «dom», de «talento» e de «aptidao». Na 
realidade, existem diferengas entre estes, uma vez que, por exemplo, o conceito de «aptidao» 
pretende exprimir uma postura marcadamente objectiva ao contrario daquela que e por vezes 
caracteristica das definigoes encontradas para os restantes conceitos aqui apresentados. No 
entanto, todos eles se referem a algum tipo de caracteristica marcada por tragos inatos, apesar 
de poderem ainda, ou nao, reconhecer a influencia proporcionada pelo meio, como e o caso do 
conceito de «aptidao musical em desenvolvimento» utilizado por Edwin Gordon. 
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efectiva de um qualquer «talento artistico» especial. 

Uma das mudangas que certamente a alteragao do paradigma tradicional 
para o paradigma emergente acabara por acarretar, consiste na necessidade de 
se substituir uma avaliagao fundada exclusivamente em factores subjectivos, por 
uma avaliagao fundada sobre medidas de caracter objective Pessoalmente acho 
por demais preocupante o seguinte episodio relatado por Edwin Gordon, o qual 
demonstra a fraquissima validade presente nas avaliagoes efectuadas ao nivel do 
ensino profissional da musica, mesmo em paises como os Estados Unidos onde 
existe uma cultura marcada por alguma preocupagao com a objectividade: 

Posso-vos dizer que, quando vivi em Filadelfia, e o Pavaroti pretendia dar bol- 
sas de estudo para o Curtis Institute of Music, eu estive a observar os juizes 
que decidiram a quem deveriam ser atribuidas essas mesmas bolsas de estudo. 
Chamavam-me consultor musical e eu simplesmente desisti, pois eles estavam ali 
sentados como se fossem super homens apesar de nao fazerem a menor ideia de 
como classificavam os concorrentes. E, quando me pediram para servir de con- 
sultor, eu ouvi os concorrentes durante algumas horas e pedi para falar com os 
juizes fazendo-lhes uma simples pergunta: «o que e que voces procuram ouvir?»; 
ao que responderam: «um bom interpreter E eu perguntei de volta: «mas o 
que e isso?». Responderam: «bem, toda a gente sabe»; ao que retorqui: «bem, 
eu nao». «Bem, eles cantam muito bem». «Tudo bem, mas o que e que voces 
pretendem dizer com isso; o que e que e cantar mal?». «Bem, todos aqueles 
que nao cantam bem nao conseguem cantar aqui». «Tudo bem, entao todos eles 
cantam bem; mas como e que sabem que o concorrente numero um nao e tao 
bom quanto o concorrente numero tres? Qual e que e essa diferenca?». «Bem, 
tudo o que se tem de fazer e ouvir». Eu nao obtive qualquer resposta. 

(Gordon, 2001, pp. 30-1) 

De facto, numa pesquisa efectuada nos Estados Unidos, constatou-se que existia 
"[...] menos de 10% em comum entre o [...] juizo efectuado num dia e o efectu- 
ado no dia seguinte" (Gordon, 2001, p. 30) pelos membros de juris envolvidos 
na avaliagao de interpretagoes musicais. Tal constatagao representa uma total 
ausencia de validade nas classificagoes assim atribuidas, quer estas se destinem a 
selecgao de alunos «musicalmente dotados», quer estas se destinem a atribuigao 
de premios em concursos. Reforgando a constatagao obtida por esta pesquisa, 
existem alguns casos famosos onde os juizos efectuados vieram a se demonstrar 
historicamente errados. Este e o caso de Giuseppe Verdi (1813 - fl901), o qual 
"in June 1832 [...] applied for admission to the Milan Conservatory [...] [and] 
was rejected" (AAVV, 1993b, p. 636). Esta rejeigao foi em parte derivada ao 
facto de, a data da sua candidatura, Verdi ja ter 18 anos, quando a idade normal 
para a entrada neste Conservatorio se situava por volta dos 14 anos. 

A proposito desta introdugao aos conceitos psicologicos mobilizados nas ar- 
gumentagoes analisadas, e de referir que Rodrigues (1997), procurando estabe- 
lecer alguns elementos de reflexao em torno daquilo que considera ser uma fobia 
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a avaliagao e a necessidade que existe em se lidar com este mesmo problema, 
refere: 

Ha varias Escolas de Musica no nosso pais que, devido a existencia de um numero 
limitado de vagas fazem [a] selecgao de candidatos com base naquilo que dizem 
ser testes de «aptidao musical*. Na pratica, o que se faz e convocar as criangas 
para realizar tarefas como: cantar uma cangao do seu agrado e escolha pessoal; 
imitagao de frases ritmicas e melodicas; pedir a crianga que encontre no piano 
dentro de uma tessitura limitada um som previamente dado; pedir que invente 
frases musicais. 

(Rodrigues, 1997, p. 20) 

Contudo, em todas as tarefas aqui enunciadas, "[...] a crianga expoe predomi- 
nantemente o seu nivel de realizagao musical" 2 (Rodrigues, 1997, p. 20), sendo 
que a sua verdadeira aptidao acaba por nao ser conhecida, uma vez que nao e 
levado em conta o meio onde esta esta inserida. A ideia de «aptidao musical» 
demonstrada por este tipo de testes - estando na esteira daquilo que Edwin 
Gordon critica a proposito do episodio por ele relatado em torno da selecgao 
dos candidatos a bolsas de estudo no Curtis Institute of Music -, mais nao e do 
que o reflexo de uma concepgao subjectiva sobre o que e a aptidao musical, e 
em que esta acaba por ser definida em fungao do produto final obtido. Desta 
forma, ignora-se por completo todos os factores ambientais que podem de al- 
guma forma influenciar o tipo de testes realizados. Na realidade, tal processo - 
como aquele que e aqui descrito - talvez resultasse se a aptidao artistica fosse 
exclusivamente inata. So que nesse caso, as escolas de ensino artistico deixariam 
em grande parte de ter uma razao de ser, pois o «genio» do artista encarregar- 
se-ia por si so de vir ao de cima na concretizagao da sua obra de arte. Pelo 
contrario, se o que e inato nao tern um reflexo directo e exclusivo num dado 
desempenho artistico de uma crianga, entao o seu grau de aptidao nao pode ser 
aferido atraves de uma mera prova de realizagao onde se ignore qual a riqueza do 
meio a que esta esteve previamente exposta. E esta falta de definigao objectiva 
do conceito de «talento artistico», o processo pelo qual a ideologia subjacente as 
suas multiplas operacionalizagoes se acaba por expressar, uma vez que os juizos 
efectuados pertencem quase que em exclusivo ao dominio da subjectividade. 

6.1 A concepgao naturalista das aptidoes e a ge- 
nese de uma ideologia 

Nao se pense que o conceito de «aptidao», de «talento», de «dom», ou de 
qualquer uma das suas outras variantes terminologicas, e um exclusivo do en- 



2 Para Edwin Gordon, a aptidao musical corresponde ao "[...] potencial para a realizagao 
musical" (Gordon, 2000a, p. 472), enquanto que a realizagao musical consiste no "desempenho 
musical [propriamente dito]" (Gordon, 2000a, p. 
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Tabela 6.1: Correlates medias encontradas entre os respectivos Quocientes de 
Inteligencia (Fonte: Skrzypczak, 1996) 



Gen 
Gen 

Gen 



0,84 


70,6% 


0,59 


34,8% 


0,72 


51,8% 


0,49 


24,0% 


0,28 


7,8% 



sino que vise ministrar uma qualquer formagao em arte. Na realidade, grande 
parte do seculo XX, no que diz respeito a questoes educacionais, e marcado 
por uma ideia segundo a qual a aptidao e inata e diferenciada, servindo esta 
de justificativa "para [se] elaborar certos procedimentos diferenciais de ensino" 
(Leon, 1983, p. 160) destinados a ser aplicados a categorias especificas de in- 
dividuos. E sobre esta mesma ideia que se irao desenvolver todo um conjunto 
de dispositivos que supostamente permitirao medir o grau de aptidao existente 
em cada individuo, algo que ira estar por detras dos discursos e das praticas 
pedagogicas existentes - com especial relevo para o surgimento dos processos de 
selecgao e de orientagao vocacional -, justificando, desta forma, a justeza social 
de certas medidas discriminatorias no acesso a educagao e a cultura em geral. 
Em torno destes debates, surge ainda a ideia de que existe uma forte influencia 
da hereditariedade neste processo de determinagao da aptidao, pois, 

numa obra, datando de 1935, «0 homem, esse desconhecido», Alexis Carrel, 
Premio Nobel da Medicina, nao hesitava em escrever: «A divisao da populagao 
de um pais em diferentes classes nao e o efeito de um acaso, nem de convengoes 
sociais. Tem uma base biologica profunda, pois depende de propriedades fi- 
siologicas mentais dos individuos. Nos paises livres, tais como os Estados Unidos 
e a Franga, toda a gente teve, no passado, a liberdade de ascender ao lugar que 
foi capaz de conquistar. Aqueles que hoje sao proletarios devem a sua situagao 
a defeitos hereditarios do seu corpo e do seu espirito». 

(Skrzypczak, 1996, p. 24) 

Esta nogao inata da aptidao dara ainda origem ao surgimento da estimativa de 
que "[...] a parte da hereditariedade, na inteligencia, e de 80 por cento e que a 
parte do meio nao ultrapassa os 20 por cento, [...] [pelo que] a escola, atraves dos 
insucessos escolares, mais nao faz do que registar as desigualdades intelectuais 
naturais" (Skrzypczak, 1996, p. 25). 

Esta ideia que atribui a factores hereditarios a maior quota parte na deter- 
minagao da aptidao de um dado individuo, tem por base os estudos efectuados 
sobre gemeos monozigoticos, pois, "[...] sendo o seu genotipo o mesmo, as di- 
ferengas que surgem entre eles sao imputaveis ao meio." (Skrzypczak, 1996, p. 
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183). De facto, tendo por base os valores constantes da Tabela na pagina pre- 
cedente, verificamos que a correlagao media entre os Quocientes de Inteligencia 
dos pares de gemeos monozigoticos criados juntos possui o valor mais elevado 
(r = 0, 84), enquanto que, para criangas nao aparentadas criada juntas, este va- 
lor e o mais baixo de todos (r = 0, 28). Segundo alguns autores, tal constatagao 
demonstra a existencia de um forte papel desempenhado pelos factores heredi- 
tarios na fixagao das aptidoes de cada individuo, indo-se assim ao encontro das 
afirmagoes proferidas por Jensen (1969), segundo as quais, atraves da revisao 
de estudos de gemeos identicos realizados exclusivamente com criangas bran- 
cas americanas e inglesas - apesar de aplicar os mesmos valores encontrados as 
criangas negras -, estima que a inteligencia corresponde a oitenta por cento de 
caracteristicas hereditarias e somente a vinte por cento de caracteristicas ligadas 
ao meio. No entanto, segundo Skrzypczak, 

todos os calculos de «herdabilidade» usados por Jensen sao inutilizaveis e 
nao interpretaveis, visto que so teriam sentido se se conhecesse o grau de 
heterogeneidade genetica da populagao estudada (caso das linhagens consangui- 
neas, por exemplo). Ora, no homem, nao e esse o caso. Para mais, dizer, como 
Jensen, que a «herdabilidade» da inteligencia e de 80 por cento, nao significa 
que esta seja hereditaria a 80 por cento; sobrando 20 por cento para o meio. 

(Skrzypczak, 1996, p. 185) 

Pelo que, considerando ser "[...] a afirmagao de Jensen a respeito da existencia 
de genes da inteligencia [...] desprovida de qualquer fundamento cien- 
tifico" (Skrzypczak, 1996, p. 191), este autor acredita que "a forma comum de 
colocar o problema do inato e do adquirido na inteligencia, em termos de «par- 
tes» e de percentagens do genetico e do meio, nao tern sentido." (Skrzypczak, 
1996, p. 195). 

E de referir que a ideia de «inato» anda muitas vezes associada a ideia de 
«natural», a qual, por sua vez, e passivel de ser caracterizada pela nogao de 
que o que e natural e normal; de que o que e natural faz parte da essentia do 
homem; e de que o que e natural e divino, apesar de esta ultima nogao ser "[...] 
cada vez mais incompreensivel para o homem contemporaneo." (Skrzypczak, 
1996, p. 31). Refira-se ainda que "o uso da nogao de aptidao assenta numa 
concepgao naturalista do homem e da sociedade [...] [segundo a qual] o homem 
e dotado de caracteristicas naturais, estaveis, capazes de determinar o curso da 
sua existencia." (Leon, 1983, p. 161). Esta nogao de aptidao mais nao e do que 



3 Para Skrzypczak, "um caracter e «herdavel» quando se verifica uma certa semelhanga 
entre pais e filhos ou, de modo mais geral, entre individuos possuidores de um vinculo de 
parentesco suficientemente proximo. [...]. Contudo, o que [...] importa compreender bem e 
que a «herdabilidade» nao nos esclarece acerca da origem da causa desta semelhanga. 
Ora, [...] so o conhecimento da causa [...] [e que nos permite] qualificar um trago como 
hereditario: para a inteligencia ou para a estatura, isso implicaria que se estabelecesse e 
explicasse o vinculo entre certos genes e as suas manifestagoes." (Skrzypczak, 1996, pp. 179- 
80). 
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Tabela 6.3: Medias do Quociente de Inteligencia encontrado para as diversas 
categorias socioprofissionais (Fonte: Skrzypczak, 1996) 

Categories socioprofissionais Medians do QI 

Quadros superiores 140 

Quadros medios 131 

Nivel medio com instrucao do segundo grau 116 

Operarios qualificados do comercio e da industria 108 

Mao-de-obra semiqualificada 98 

Operarios especializados , serventes e operarios agricolas 85 



o resultado de um processo de laicizagao, o qual tende a substituir a nogao de 
«dom emanado de Deus» por uma nogao de «disposigao natural», explicando, 
desta forma, as relagoes de poder estabelecidas entre os diversos actores sociais 
como sendo derivadas de factores que estao fora do seu controlo. Esta perspec- 
tivagao naturalista das aptidoes tern como consequencia imediata o encarar-se 
como igualmente natural as categorias ou estratificagoes existentes na sociedade, 
as quais acabam por ser vistas como sendo o refiexo inevitavel destas mesmas 
aptidoes que se encontram em diferentes graus de potencialidade em cada um 
dos individuos que compoem a sociedade. Por outro lado, estas diferengas soci- 
ais acabam por ser consideradas como sendo diferengas de algo que se considera 
ser inato, pelo que, a associagao expressa pela Tabela incluida nesta pagina, 
entre categorias socioprofissionais e as medias encontradas para os respectivos 
Quocientes de Inteligencia, acaba por funcionar como um reforgo ideologico em 
torno da ideia de manutengao destas mesmas diferengas socioprofissionais, pois 
crease que "[...] a hierarquia que se verifica nas sociedades ocidentais corresponde 
a desigualdades naturais de capacidades int elect uais", considerando-se que "[...] 
esta selecgao social [...] nao se efectua em fungao de criterios socioeconomicos, 
mas sim naturais, biologicos, [e] geneticos." (Skrzypczak, 1996, p. 23). 

Na sua origem, a concepgao naturalista das aptidoes e em parte fruto da filo- 
sofia das luzes, a qual tenta integrar o homem na natureza atraves da laicizagao 
da nogao de «dom do ceu ou de Deus», substituindo-a por uma ordem de «dispo- 
sigao natural» das diversas aptidoes. Podemos mesmo recuar no tempo, numa 
perspectivagao mais aprofundada desta ideologia, deparando-nos "[...] com o 
idealismo de Platao, [...] [o qual] defende [...] a necessidade de manutengao das 
estratificagoes sociais", uma vez que "[...] a intromissao nas fungoes dos outros 
e a mistura das [...] classes sociais causariam ao Estado o maior dano e nao 
seria errado ver nisso um verdadeiro crime" (Leon, 1983, p. 167). Segundo Leon 
(1983), Amos Comenio (1592 - fl670) e um dos pedagogos responsaveis pelo de- 
senvolvimento de uma concepgao naturalista em que a educagao e comparada a 
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arte do jardineiro e o aluno e comparado a uma planta cujo crescimento tern de 
se conformar com um modelo imposto pela natureza. Esta mesma ideia reflecte- 
se ainda na teoria do «direito natural», defendida por Grotius (1583 - fl645), o 
qual afirma que "a cada ser humano estao ligadas certas faculdades inerentes a 
sua definigao e, com elas, o dever de exerce-las segundo a sua essentia" (Leon, 
1983, p. 168). E ainda possivel aproximar o surgimento da teoria do «direito 
natural» da etica protestante, no sentido de que "[...] o desenvolvimento do es- 
pirito de livre exame implica nao so a extensao da instrugao elementar, a fim de 
permitir o acesso directo aos textos sagrados, mas tambem o desenvolvimento 
das iniciativas individuals neste mundo" (Leon, 1983, p. 168), o que acaba por 
legitimar a ideia de que as aptidoes dos diversos individuos, sendo diferenciadas, 
sao inatas e proveem de Deus. 

Esta teoria do «direito natural» ira ser apropriada, durante o seculo XVIII, 
pelos filosofos, os quais a desenvolvem segundo as mais diversas orientagoes 
dentro daquilo que a propria ambiguidade da nogao de «natureza» vai permitir. 
Assim, esta ideia de «natureza» e assimilada, entre outras coisas, a ideia do que 
e inato, ao que ira corresponder a concepgao de que as aptidoes humanas, para 
alem de se diferenciarem de individuo para individuo, sao fundamentalmente 
fruto de tragos geneticos hereditarios, e, como tal, inatos a propria natureza hu- 
mana. E esta concepgao de «disposigao natural», substituta da nogao de «dom 
emanado de Deus», que ira ser aproveitada pela burguesia consoante as suas ne- 
cessidades de afirmagao, sendo que, perante a nobreza, opoe o seu merito pessoal 
- o qual, contudo, deriva das proprias disposigoes naturais dos individuos -, ao 
direito divino e aos privilegios resultantes da posigao social, ao mesmo tempo 
que, perante o povo, procede de forma contraria, opondo a ordem imutavel das 
coisas aos desejos e tentativas de promogao social e cultural deste. E neste 
complexo clima ideologico e cientifico que surge, durante a segunda metade do 
seculo XIX, a psicologia diferencial, a qual, atraves do desenvolvimento dos tes- 
tes psicometricos, procura medir o potential de aptidao existente nos individuos, 
dando assim resposta pratica a uma ideologia que concebe as diferengas sociais 
como sendo o resultado directo de diferengas naturais, i.e., inatas. O surgimento 
destes estudos ira ser fortemente marcado pela teoria da evolugao das especies de 
Charles Darwin (1809 - fl882), pela concepgao evolucionista de Herbert Spen- 
cer (1820 - fl903) - segundo a qual a teoria da evolugao das especies de Darwin 
e extensivel a todo o universo do conhecimento humano -, e pelos trabalhos de 
Gregor Johann Mendel (1822 - fl884) sobre a hereditariedade. Provavelmente 
tera sido Francis Galton 4 (1822 - f 1911), primo de Charles Darwin, quem pela 



4 Galton acredita que o genio e um caracter hereditario e que se encontra fundamentalmente 
entre os britanicos, chegando a utilizar a sua propria familia como principal prova desse facto. 
Na sua obra Hereditary Genius, publicada em 1869, vai postular sobre a lei da regressao, 
segundo a qual sustenta que a capacidade dos filhos de progenitores que se desviem da media 
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primeira vez, por volta de 1870, tera aplicado a teoria da evolugao das especies 
ao estudo das diferengas encontradas entre os diversos individuos, sendo por 
muitos considerado como o pai da psicometria e do eugenismo. 

No entanto, estes primeiros estudos sobre as aptidoes humanas nao poderao 
deixar de ser enquadrados nas condigoes sociais e politicas existentes durante 
a segunda metade do seculo XIX, dado que "a doutrina da selecgao natural, 
triunfo do acaso, das rivalidades e das hecatombes, exprimia, mais [...] [do] 
que a ciencia de uma epoca, a mentalidade de uma sociedade" (Leon, 1983, p. 
176). Desta forma, com o inicio do seculo XX, "[...] a concepgao naturalista 
da aptidao tern o seu lugar num conjunto coerente, que tern uma teoria (a ge- 
netica mendeliana), [as] tecnicas (os testes e os instrumentos estatisticos) e [as] 
praticas sociais (a selecgao e a orientagao) ." (Leon, 1983, p. 176). E nos, pois, 
possivel compreender que, se por um lado, podem existir diferengas inatas e ate 
mesmo derivadas de caracteres hereditarios, o que e certo e que grande parte 
das diferengas sociais construidas sobre uma base que concebe a existencia de 
aptidoes diferenciadas nos diversos individuos - ou que determinadas activida- 
des, como as artisticas, se encontram reservadas a um numero muito pequeno 
de individuos portadores de um conjunto de aptidoes especiais, e, ate mesmo, 
excepcionais -, tal visao nao deixa de ser um construto alicergado em crengas 
milenares - nomeadamente, em crengas religiosas -, com as quais se pretende 
perpetuar um conjunto de relagoes de poder socialmente estabelecidas que sao 
legitimadas como sendo algo de natural e, como tal, imutavel perante a inter- 
vengao humana. Neste contexto, sera relevante considerar que, as diferengas 
encontradas entre as medias do Quociente de Inteligencia por categorias socio- 
profissionais (ver Tabela 6.1 na pagina 101), poderao eventualmente se ficar a 
dever a questoes ligadas ao proprio meio - as quais permitirao, ou nao, o desen- 
volvimento de determinadas capacidades intelectuais -, e nao a transmissao de 
caracteres hereditarios. Daqui se ve a importancia conceptual da distingao efec- 
tuada por Skrzypczak (1996) entre o que e «hereditario» e o que e «herdado», 
pois dizer que um dado caracter e herdado nao quer dizer que este mesmo ca- 
racter seja hereditario ou, pelo menos, inato, pois a «herdabilidade» pode-se 
efectuar atraves do proprio meio. 



considerada como padrao, vao tambem apresentar esse mesmo desvio se bem que com um 
menor valor do que os seus pais. 
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6.2 Diferentes perspectivagoes conceptuais sobre 
a aptidao musical 



Os estudos efectuados no dominio da aptidao musical tern seguido de perto 
as tendencias dos trabalhos realizados no ambito da psicologia sobre o estudo da 
aptidao. Como refere Rodrigues, "e interessante notar, atraves da Historia da 
Psicologia, que os primeiros trabalhos da ciencia emergente foram tambem os 
primeiros trabalhos do capitulo da Psicologia da Musica." (Rodrigues, 1997, p. 
28). De facto, os estudos sobre a hereditariedade do talento consagrados na obra 
de Francis Galton, Hereditary Genius, incluiram o estudo de 120 musicos como 
parte da amostra utilizada, pelo que, ao longo dos tempos - seguindo, neste 
dominio, as tendencias emergentes dentro dos estudos psicologicos em geral -, 
a aptidao musical tern sido perspectivada quer como o produto de caracteres 
inatos, quer como o produto de caracteres adquiridos atraves da interacgao com 
o meio. Refira-se, a este proposito, que, mais recentemente, numa obra que 
pretende ser "[...] an important contribution to the literature in two fields - 
those of gifted education and educational research" (Subotnik e Arnold, 1995, 
p. xiii), o estudo do talento e efectuado tendo por base, em dois dos artigos ai 
apresentados (Davidson e Scripp, 1995; Scripp e Davidson, 1995), o estudo da 
aptidao musical, facto este que por si so demonstra a importancia que tern sido 
dada, no ambito da psicologia, ao seu estudo. 

Ha ainda que considerar um outro debate que se situa entre aqueles que de- 
fendem o que se pode designar como sendo uma concepgao analitica da aptidao 
musical - segundo a qual a aptidao musical e constituida por um conjunto de di- 
mensoes independentes entre si -, e aqueles que defendem o que se pode designar 
como sendo uma concepgao global da aptidao musical - segundo a qual a aptidao 
musical devera ser entendida como um todo indivisivel, i.e., como uma gestalt. 
Tais perspectivas encontram eco ao nivel dos estudos psicologicos efectuados em 
outras areas, como seja, nos estudos efectuados por Charles Spearman no inicio 
do seculo XX - o qual pressuponha que a inteligencia era constituida por dois 
factores -, ou, mais recentemente, atraves da abordagem factorial de J. P. Guil- 
ford - o qual "[...] apontou a possibilidade de a inteligencia ser constituida por 
120 tragos identificaveis separadamente" (Sprinthall e Sprinthall, 1993, p. 420) 
-, quando "nos primordios da psicologia, muitos autores partiam do pressuposto 
de que a inteligencia e um trago unitario" (Sprinthall e Sprinthall, 1993, p. 419). 
Indo um pouco mais longe, na continuagao de uma abordagem factorial da inteli- 
gencia, Gardner (1995) propoe que todo o conceito de Quociente de Inteligencia 
seja questionado e substituido por uma Teoria das Inteligencias Multiplas, na 
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qual se incluem, de uma forma independente, a Inteligencia Musical 5 , a Inte- 
ligencia Corporal-Cinestesica, a Inteligencia Logico-Matematica, a Inteligencia 
Linguistica, a Inteligencia Espacial, a Inteligencia Interpessoal, e a Inteligencia 
Intrapessoal. Contudo, so a inteligencia em geral e que e aqui perspectivada 
de uma forma factorial, uma vez que cada uma das suas sete inteligencias sao 
aparentemente entendidas como se de uma gestalt se tratasse. 

Segundo Gordon (1998), o debate historico entre os inatistas 6 e os empiris- 
tas 7 teve, provavelmente, uma maior influencia directa sobre a educagao musical 
do que qualquer outro conceito, tornando-se numa das questoes centrais nos de- 
bates travados durante as primeiras decadas do seculo XX. Em torno destes 
debates, "European psychologists, many of whom were not musicians but were 
fascinated by what they called musical genius, began to investigate the enigma 
of «musicality» toward the turn of the [...] [nineteenth] century." (Gordon, 1998, 
p. 6). Em alguns dos estudos entao realizados, surge o conceito de talento - i.e., 
de giftedness -, assumindo-se que este "[...] is collateral with, if not dependent 
on, high general intelligence" (Davidson e Scripp, 1995, p. 157). Esta e a razao 
pela qual os estudos sobre a sobredotagao tendem ainda hoje a incluir o estudo 
do «genio musical» (Subotnik e Arnold, 1995), construindo-se por vezes uma 
forte associagao intrinseca entre estes dois conceitos. Segundo o modelo teorico 
adoptado por alguns destes estudos, o «genio musical» sera constituido pelo 
cruzamento de tres circulos distintos, constituidos pelo talento individual, pelo 
contexto cultural, e pelas condigoes do meio (Davidson e Scripp, 1995), sem 
que, contudo, esse conceito de «genio musical» seja operacionalizado enquanto 
algo de mensuravel e quantificavel. 

Entre os autores que consideraram ser a aptidao musical originaria de carac- 
teres inatos, e ate hereditarios, encontramos autores como Carl Stumpf, Tom 
Hatherly Pear, Geza Revesz, Hans Rupp, Carl Seashore, entre outros. E de 
referir, no entanto, que entre aqueles que assumem uma concepgao fundamen- 
talmente empirista da aptidao musical, encontra-se um violinista e pedagogo 
Japones, Schinichi Suzuki, o qual apresenta uma proposta pedagogica para a 
formagao de virtuosos pensada inicialmente para o ensino do violino e mais 
tarde aplicada ao estudo de outros instrumentos. Esta proposta pedagogica 
tornou-se bastante popular durante a decada de 1960, quando grandes grupos 
de criangas muito novas foram utilizadas em demonstrates publicas visando 

5 Segundo Gardner (1995), as evidencias trazidas por "[...] certas populacoes especiais, 
como a das criangas autistas que conseguem tocar maravilhosamente um instrumento musical 
mas nao conseguem falar, enfatizam a independencia da inteligencia musical." (Gardner, 1995, 
pp. 22-3). 

6 Os inatistas defendem que as principais razoes responsaveis pelo nivel de aptidao de- 
monstrado por um dado individuo sao de origem inata, nomeadamente de origem genetica ou 
mesmo hereditaria. 

7 Os empiristas defendem que o meio e o principal responsavel pelo nivel de aptidao de- 
monstrado por um dado individuo. 
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a disseminagao das suas ideias educacionais. Para Suzuki, "[...] all children 
[...] [have] the potential for excellence and that, in many instances, this poten- 
tial remained undeveloped" (Labuta e Smith, 1997, p. 114). Suzuki e ainda 
da opiniao que "[...] the only superior quality any child can have at birth is 
the ability to adapt itself rapidly and with sensitivity to its environment [...] 
[suggesting] that should children not demonstrate the very best in music achi- 
evement, neither their personality nor their potential is at fault. Rather, their 
musical environment is lacking in quality." (Gordon, 1998, pp. 7-8). Convem, 
no entanto, referir que, ate hoje, nem os inatistas, nem os empiristas, provaram 
ter exclusivamente razao, ate porquc 

the results of some [...] studies, [...] indirectly suggest that innate qualities 
might not be the sole basis of music aptitude. The many exceptions to the rule, 
such as Toscanini, Rubenstein, Schnabel, and Gershwin, whose parents were 
found to be less musical than they, seem to bear out the environmental theory. 
Further, that the offspring of some musical parents were found to possess only 
limited musicality also favors the nurture theory . If, however, the nurture 
theory is correct, children with low music aptitude who hear music produced 
by their musical parents in the home should become musical, but if the nature 
theory and heredity theories are correct, musical parents should have given 
birth only to musical children. To resolve this apparent conflict, then, it might 
seem reasonable to conclude that music aptitude is a product of both innate 
potential and musical exposure. 

(Gordon, 1998, p. 7) 

Desta forma, a postura assumida por Edwin Gordon acaba por ser aquela que e 
hoje em dia aceite pela generalidade dos psicologos (Skrzypczak, 1996; Sprinthall 
e Sprinthall, 1993), segundo a qual as aptidoes de um dado individuo sao o 
resultado de uma interacgao complexa entre o inato, o meio, e o tempo, sem 
que seja de todo possivel quantificar separadamente o grau de influencia de cada 
um destes tres factores. 

Na esteira do que tern acontecido desde Francis Galton relativamente ao 
desenvolvimento de testes psicometricos destinados a quantificar o potencial in- 
telectual de cada individuo, a medigao do potencial musical tern igualmente 
preocupado muitos destes psicologos, entre os quais "[...] tem-se o exemplo de 
Stumpf, que em 1880 chegou mesmo a elaborar um conjunto de testes destinados 
a descriminar entre musicos e nao musicos." (Rodrigues, 1997, p. 28). Pratica- 
mente ate aos ultimos anos - com o desenvolvimento, no que diz respeito ao es- 
tudo da aptidao musical, do conceito de «aptidao musical em desenvolvimento» 
(Gordon, 2000a, b) - que os defensores da utilizagao de testes psicometricos con- 
sideraram ser os caracteres inatos e hereditarios os grandes responsaveis pelas 



Isto e, a teoria empirista. 
9 Isto e, a teoria inatista. 
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aptidoes por estes medidas. Algo de semelhante vai acontecer ao nivel do es- 
tudo da aptidao musical, onde se assiste, desde 1919 - com a publicagao de The 
Seashore Measures of Musical Talent -, ao desenvolvimento de diversos testes 
estandardizados (Rodrigues, 1997). Refira-se que, na actualidade, "[...] os testes 
elaborados por [Edwin] Gordon sao [...] aqueles que a literatura especializada 
concede maior reconhecimento." (Rodrigues, 1997, p. 31). 

Contudo, autores ha que se posicionam numa perspectiva contraria a utili- 
zagao de instrumentos psicometricos, afirmando que "[...] devemos nos afastar 
totalmente dos testes e das correlagoes entre os testes, e, ao inves disso, obser- 
var as fontes de informagoes mais naturalistas a respeito de como as pessoas, no 
mundo todo, desenvolvem capacidades importantes para seu modo de vida." 10 
(Gardner, 1995, p. 13). Assim, para Gardner, "um individuo e «talentoso» se 
e «promissor» em qualquer dominio [...] [sendo que] o termo prodigio sera apli- 
cado a um individuo de precocidade incomum" (Gardner, 1995, p. 53), pelo que 
se assiste com este autor a manutengao de alguns dos tragos que eu caracterizei 
como estando incluidos no paradigma tradicional e segundo os quais existe uma 
forte associagao entre a precocidade e o conceito de «genio musical». Alias, o 
proprio Gardner nao parece ter propriamente como sua intengao o demarcar-se 
deste posicionamento visto "[...] utilizar o caso de Mozart para [...] dois pro- 
positos: (1) esclarecer a natureza da terminologia que usamos ao falar sobre 
individuos excepcionais e (2) introduzir uma perspectiva particular trazida por 
[...] [ele] a aria dos talentos ou dons humanos." (Gardner, 1995, p. 45). Desta 
forma, a perspectiva actualmente defendida por Edwin Gordon acaba por ser 
aquela que, partindo na sua genese de um substrato ideologico caracterizado 
por aquilo que eu defino como sendo o paradigma tradicional, acaba por por em 
causa alguns dos tragos ideologicos que o caracterizam, forgando a emergencia 
de um novo paradigma em torno daquilo que poderemos considerar ser a ap- 
tidao musical. Isto ate porque, como iremos observar na terceira parte deste 
trabalho, a precocidade nao parece ser uma caracteristica predominante entre a 
populagao discente do Conservatorio de Lisboa ao longo dos seculos XIX e XX, 
contrariando, pelo menos ao nivel deste caso concreto, algumas das perspectivas 
referidas no ambito do paradigma tradicional relativamente a aptidao musical. 

Sem querer entrar em demasiados pormenores sobre as diversas teorizagoes 
apresentadas no ambito da aptidao musical ao longo dos seculos XIX e XX - 
pois tal sera desnecessario para a analise historica por mim efectuada ao longo 
deste trabalho -, poder-se-a afirmar que, a semelhanga do que acontece com 
a psicologia educacional em geral, a psicologia da aprendizagem musical tern 



10 A critica aqui efectuada por Gardner (1995) tem que ser circunscrita a realidade con- 
creta dos Estados Unidos onde, segundo o autor, existe um recurso excessivo aos processos 
formais de testagem em detrimento de uma avaliacao mais centrada nos contextos especificos 
de aprendizagem dos alunos. 
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sido fortemente marcada pelos confrontos entre "os praticos das medidas [...] 
[que sao], na sua grande maioria, defensores da hereditariedade", e "os teori- 
cos da aprendizagem [que sao], salvo raras excepgoes, [...] comportamentalistas 
[...] defensores do meio." (Sprinthall e Sprinthall, 1993, p. 34). E neste de- 
bate ideologico que temos que perspectivar os discursos encontrados ao nivel 
do ensino profissional da musica - e do ensino das artes em geral -, o qual, ao 
nivel das praticas existentes no nosso pais, se tern demonstrado desfasado das 
ideias educacionais mais recentes, uma vez que existe ainda um predominio de 
uma concepgao inata da aptidao musical - quando esta perspectiva ja se en- 
contra em parte arredada de outras areas educacionais -, algo que se reflecte 
na concretizagao de diferentes vias paralelas de ensino artistico, dizendo-se que, 
por oposigao a educagao artistica generica "[...] destinada a todos os cidadaos, 
independentemente das suas aptidoes ou talentos especificos" (Decreto-Lei n. Q 
344/90, de 2 de Novembro, art. 7. Q ), o ensino vocacional artistico "[...] consiste 
numa formagao especializada, destinada a individuos com comprovadas apti- 
does ou talentos" (Decreto-Lei n. Q 344/90, de 2 de Novembro, art. ll. Q ). E 
esta perspectiva que nos permite compreender alguns dos discursos existentes 
na actualidade sobre a «especificidade» do ensino artistico, os quais, tentando 
defender interesses corporativos, alegam, entre outros aspectos, construtos psi- 
cologicos. E com base nestes argumentos, tomando por ponto de partida para 
o estudo efectuado uma perspectiva historica, que eu me proponho analisar os 
diversos discursos 11 proferidos sobre educagao e arte no ambito da pesquisa por 
mim realizada para este trabalho. 



:l O conceito de «discurso» e aqui encarado no seu sentido mais lato. Para mim, este 
conceito refere-se a uma construcao do real expressa quer em palavras, quer em actos, pelos 
diversos actores envolvidos nos factos historicos analisados. 
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Capitulo 7 

Apresentagao da pergunta de 
partida para a investigagao 
historica efectuada 



Partindo do pressuposto que um "[...] mesmo universo global pode ser inter- 
pretado de diversas maneiras, dependendo dos interesses concretos adquiridos 
dentro da sociedade em questao" (Berger e Luckmann, 1998, p. 167), na qual 
"[...] as realidades [...] sao apreendidas como construgoes historicas e quoti- 
dianas dos actores individuals e colectivos" (Corcuff, 1997, p. 22), e onde a 
socializagao primaria, constituida por "[...] um processo dialectico [...] com- 
posto de tr6s momentos, exteriorizagao, objectivagao e interiorizagao" (Berger 
e Luckmann, 1998, p. 173), faz "[...] aparecer como necessidade o que de facto 
e um feixe de contingencias" (Berger e Luckmann, 1998, p. 181), e meu ob- 
jectivo primordial, com o presente trabalho de investigagao, compreender como 
se efectuou, especificamente no caso portugues, a construgao do conceito de 
«especificidade» hoje presente nos discursos promovidos por grande parte dos 
actores do ensino vocacional artistico, com muito especial relevo para a area da 
musica. Refira-se que este conceito de «especificidade» aqui por mim utilizado 
- o qual se caracteriza por um «sentimento de diferenga» que estes actores tern 
relativamente ao que consideram ser as realidades socioeducativas existentes em 
outras areas do conhecimento -, tern levado ao surgimento de realidades aparen- 
temente paradoxals - como seja a ideia de que, ao nivel da musica e da danga, 
existe a necessidade de se prover a condigoes especiais de aprendizagem numa 
idade bastante precoce, quando a realidade efectivamente observada no terreno 
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nao corresponde a esta ideia 1 , ou que o numero de individuos dotados das ca- 
pacidades artisticas necessarias ao prosseguimento de uma carreira artistica e 
estatisticamente insignificante -, ao mesmo tempo que se assiste a um forte au- 
mento da populagao discente que procura este tipo de formagao, quando a rede 
de ensino vocacional de musica e constituida, na sua esmagadora maioria, por 
escolas patrocinadas pelo sector particular e cooperativo 2 , e quando, no caso da 
danga, o ensino desta arte se reduz praticamente a uma unica escola publica. 

Encontrando-se, ainda hoje, as ideias de precocidade e de genialidade for- 
temente presentes nas concepgoes existentes na nossa sociedade quando se fala 
das artes ou da formagao de artistas, ao nivel da musica criaram-se alguns mitos 
em torno de algumas personalidades que foram de alguma forma marcantes na 
historia da musica ocidental dos ultimos seculos. Neste dominio, encontramos 
a ideia de genialidade em Mozart, idolatrado como a personificagao do ideal 
romantico de um musico dotado daquilo que alguns chamam de giftedness, i.e., 
de «talento artistico». De facto, parece ser possivel encontrar em Mozart os 
principals ingredientes desta tipificagao de um genio musical, como sejam, a 
sua extrema precocidade musical, e o facto de este ter vivido parte da sua vida 
adulta rodeado da mais extrema pobreza - pobreza essa que vai mais tarde 
ser associada a este mesmo construto de «talento artistico» -, encarando-se o 
exercicio de uma qualquer arte como se de um novo tipo de sacerdocio se tra- 
tasse. Sem pessoalmente querer entrar em discussoes sobre se de facto Mozart 
foi o maior musico do seu tempo, ou se outros o suplantaram, como seria o caso 
de Haydn - personalidade indiscutivelmente de primeiro piano na historia da 
musica ocidental, mas que nao parece estar rodeada da mesma aura mitica em 
torno do seu talento musical 3 -, o que e certo e que Mozart - e em parte tam- 

l A titulo de exemplo, e de referir que, na Escola de Musica do Conservatorio National 
durante o ano lectivo de 1998-1999 - ano em que exerci fungoes directivas nesta escola -, 61,5% 
dos alunos matriculados tinham uma idade igual ou superior a 18 anos, o que, considerando 
o facto de se tratar de uma escola de ensino basico (2° e 3. Q ciclos) e secundario, nao e 
minimamente condizente com esta mesma ideia de precocidade. Neste mesmo sentido aponta 
um inquerito por mim realizado, durante o primeiro trimestre de 1999, a uma amostra de 
setenta e cinco alunos desta escola, em que "[...] so 13,1% dos alunos de Formagao Musical, 
e 12,1% dos alunos de Instrumento [...], e que podem ser considerados como tendo comegado 
a frequentar estas disciplinas dentro da faixa etaria expectavel" (Gomes, 2000, p. 150) em 
fungao daquilo que se encontra previsto pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, i.e., em 
fungao de uma opgao vocacional precoce a entrada do 5. Q ano de escolaridade. 

2 A este proposito, refira-se que no ano lectivo de 1996-1997 existiam em Portugal continen- 
tal seis escolas publicas contra cinquenta e nove escolas particulares e cooperativas de ensino 
vocacional de musica, as quais acresciam ainda nove escolas profissionais que ministravam 
cursos nesta mesma area de formagao (AAVV, 1997, pp. 75-8). 

3 De um ponto de vista estreitamente musical, pode ser defendida a ideia de que Franz 
Joseph Haydn (1732 - +1809) foi um compositor bastante mais relevante do que Wolfgang 
Amadeus Mozart (1756 - fl791). De facto, comparando a obra destes dois compositores, 
iremos encontrar uma maior sofisticagao musical em Haydn do que em Mozart, sendo este 
ultimo portador de uma grande simplicidade, e diria mesmo de alguma ingenuidade, na apre- 
sentagao e no tratamento das suas ideias musicais. Contudo, e preciso tambem, e sob este 
mesmo aspecto, nao deixar de considerar que se, por um lado, Haydn estara ainda, de um 
ponto de vista estritamente musical, mais ligado ao barroco, por outro lado, Mozart e por 
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bem Johann Sebastian Bach 4 (1685 - fl750) - tern sido apresentado como sendo 
a personificagao deste mesmo genio musical. Talvez por isso mesmo, Norbert 
Elias (1993) ter-lhe ha dedicado a sua derradeira obra, na qual tenta demonstrar 
como grande parte daquilo que hoje reconhecemos como sendo a genialidade de 
Mozart mais nao e do que o produto de uma construgao social, pois 

observando [...] [o] periodo [de 1756 a 1777] de [uma] forma mais atenta, dissipa- 
se a ideia [...] que o «genio» ja existia e que, independentemente da experiencia 
da juventude e seguindo apenas as suas leis interiores, alcangava finalmente a 
maturidade em obras como Dom Giovanni ou a Sinfonia Jupiter. Torna-se entao 
claro que a singularidade da sua infancia e dos seus anos de aprendizagem esta 
inseparavelmente relacionada com as singularidades da pessoa Mozart as quais 
se refere o conceito de genio. 

(Elias, 1993, p. 83) 

Na realidade, Mozart acaba por nao ser mais do que a continuidade de uma 
pratica presente ainda na sua epoca, na qual era comum "[...] a precocidade 
da musica e da danga na educagao dos homenzinhos [...] [explicando-se] assim 
[...] a frequencia, nas familias de profissionais, daqueles a que hoje chamariamos 
pequenos prodigios, como Mozart em crianga" (Aries, 1988, p. 95). Esta pratica 
ir-se-a tornar cada vez mais rara, pelo que "tais casos [...] passarao [...] a parecer 
mais prodigiosos, a medida que se atenuar ou desaparecer a familiaridade com 
a musica, mesmo nas suas formas elementares ou abastardadas" (Aries, 1988, 
pp. 95-6). Como exemplo deste tipo de pratica, nao deixa de ser sintomatico 
a descrigao efectuada por Heroard, medico do futuro Rei Luis XIII, o qual nos 
relata que o pequeno principe, "com um ano e cinco meses, [...] «toca violino 
e canta ao mesmo tempo»" (Aries, 1988, p. 95), algo que mais nao e do que 
aquilo que se pretende ver a proposito da genialidade de Mozart, e que hoje 
provavelmente nao considerariamos ser uma descrigao objectiva e factual da 
realidade observada. 

Mesmo a ideia de que a aprendizagem de um instrumento musical se deve 
iniciar numa idade bastante precoce, dizendo, por exemplo, que, quando eram 
criangas, comegaram a estudar piano com apenas tres anos de idade - discurso 
ainda hoje observavel em algumas pessoas oriundas de um extracto social mais 
elevado que tiveram uma educagao de indole burguesa em regime de ensino do- 
mestico ou particular -, para alem de, provavelmente, nem sempre corresponder 



excelencia o representante de um novo estilo musical - caracterizado pela exigencia de uma 
maior simplicidade -, o qual, na historia da musica ocidental, ficara conhecido por classicismo 
(de 1770 a 1800 ou 1830). 

4 A familia Bach, que contou, entre meados do seculo XVII e o seculo XVIII, com cerca 
de cinquenta musicos, tem sido utilizada tanto por aqueles que defendem uma perspectiva 
inatista das aptidoes musicais - dizendo que um numero tao significativo de musicos dotados 
se ficaria a dever a factores de ordem inata e, ate mesmo, hereditaria -, como por aqueles que 
defendem uma perspectiva empirista das aptidoes musicais - os quais enfatizam o ambiente 
musical como sendo o grande responsavel por este tao grande numero de musicos dotados no 
seio de uma mesma familia. 
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a uma descrigao fiel e objectiva dos factos ocorridos, esta afirmagao mais nao e 
do que o refiexo de um produto ideologico enraizado no facto de que "o pai de 
Mozart, tambem musico, ensinou provavelmente o filho a tocar piano quando 
este tinha apenas tres anos" (Elias, 1993, p. 85), acreditando-se ser esta a unica 
forma de se reproduzir um novo Mozart. Contudo, tal atitude pretensamente 
pedagogica nao e originaria de uma qualquer constatagao experimental, mas tao 
so da mitificagao de um idolo, no qual se acaba por confundir entre os diversos 
pianos de uma mesma realidade observada, i.e., entre um piano de indole socio- 
logica e um piano de indole pedagogica. Por outro lado, e contrapondo-se a esta 
mesma perspectiva tradicional sobre a aprendizagem musical, ha hoje outras 
concepgoes das quais resultam uma diferenciagao entre um tipo de aprendiza- 
gem musical caracterizado, em Edwin Gordon, pelo construto de «audiagao» 5 , 
e uma aprendizagem especifica de um qualquer instrumento musical. Desta 
forma, a genialidade de Mozart, enquanto compositor, estaria mais enraizada 
no desenvolvimento da sua «audiagao» do que na aprendizagem de um qualquer 
instrumento musical, de onde se podera, eventualmente, considerar a relevancia 
de este ter comegado a estudar piano aos tres anos de idade. 

Um outro aspecto a ponderar sera a ideia de que existe alguma diferenciagao 
qualitativa, com reflexos pedagogicos, entre aquilo que alguns designam por um 
«percurso profissionalizante» - no qual "[...] a escola deve dar «uma formagao 
de elevado nivel tecnico [...] que possibilite ao aluno seguir a carreira de musico 
profissional de forma realista e segura" (Folhadela et al., 1998, p. 33) -, e por 
um «percurso de amadores» - no qual "[...] a escola deve dar uma formagao de 
caracter mais geral que contribua para a formagao de «ouvintes com capacidade 
critica aprofundada», «de um publico consciente» e «de musicos praticantes 
nao profissionais»" 6 (Folhadela et al., 1998, p. 34). Na realidade, tal divisao, 



5 Este autor define o construto de audiagao (no ingles, audiation) como sendo a compreensao 
mental da musica cujo som nao esta, ou pode nunca ter estado, fisicamente presente. Esta nao 
e imitagao nem memorizagao, havendo seis estadios e oito tipos de audiagao (Gordon, 1993, 
2000a,b). 

6 A ideia de que, o percurso de amadores se destina, entre outras coisas, a formagao de 
«musicos praticantes nao profissionais», contem em si mesmo a crenga na excepcionalidade das 
aptidoes artisticas, pois pressupoe que so os detentores de uma aptidao artistica excepcional 
e que estarao em condigoes de poder aspirar, «de uma forma realista e segura», ao exercicio 
de uma actividade profissional no dominio da musica. Contudo, nao me parece ser possivel 
postular sobre a existencia de uma qualquer relagao de causa efeito como aquela que e aqui 
subentendida, pois, para alem da discussao essencialmente politica e ideologica em torno do 
caracter inato ou adquirido destas mesmas aptidoes (Gage e Berliner, 1979; Gordon, 1998; 
Rodrigues, 1997; Skrzypczak, 1996; Sprinthall e Sprinthall, 1993), atendendo a sua definigao 
sociologica, nada obriga a que o desempenho de um «amador» seja inferior ou superior ao 
desempenho de um «profissional». Refira-se que esta mesma ideia e partilhada por musicos 
como Benjamin Britten (1913 - fl976), o qual se "[...] recusa em admitir a cisao habitual entre 
o profissional e o amador, dando a este ultimo todas as oportunidades para poder praticar 
musica" (Bosseur e Bosseur, 1990, p. 105). Por outro lado, na procura da definigao sobre 
o que e um musico «amador», associando o caracter pejorativo que este termo ganhou a 
partir do seculo XIX com a mudanga ocorrida entre uma pratica musical colectiva para uma 
pratica musical individual - algo que surge da emergencia do conceito de «genio musical* 
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sendo de cariz eminentemente sociologico, nao condiciona por si so o tipo de 
aprendizagem efectuada, ao mesmo tempo que contribui para a confusao efec- 
tuada entre os pianos sociologico e pedagogico. Tal categorizagao podera ser 
ainda reveladora de um anacronismo se aplicada a outras epocas historicas: e 
que, antes do surgimento da opera, no inicio do seculo XVII, assistimos a uma 
pratica onde os interpretes sao essencialmente os proprios fruidores da musica, 
nao se podendo falar de uma pratica verdadeiramente profissional. De facto, 
atendamos a seguinte passagem: 

Ja nao temos hoje ideia do lugar que a musica, a musica e a danga, ocupavam 
na vida quotidiana. [Thomas Morley (1557 ou 1558 - fl602),] [...] autor de 
uma Introduction to pratical music, publicada em 1597, conta de que modo 
as circunstancias o tornaram musico. Tinha ido a um jantar: «Quando a ceia 
terminou e, segundo o costume, foram trazidas partituras para a mesa, a dona da 
casa indicou-me uma delas e pediu-me muito seriamente que a cantasse. Vi-me 
obrigado a apresentar mil desculpas e a confessar que nao sabia; todos pareceram 
entao surpreendidos e alguns murmuraram ate, perguntando onde teria eu sido 
educado.» Se a pratica familiar e popular de um instrumento ou do canto era 
talvez mais divulgada na Inglaterra isabelina, era tambem comum em Franga, 
na Italia, na Espanha, na Alemanha, segundo um velho costume medieval que, 
apesar das transformagoes do gosto e dos aperfeigoamentos tecnicos, se manteve 
ate aos seculos XVIII-XIX, mais cedo ou mais tarde conforme as regioes. [...]. 
Vigorava entao nos meios nobres e burgueses, onde os grupos gostavam de se 
fazer representar no momento de um concerto de camara. Vigorava tambem nos 
meios mais populares, camponeses, ou mesmo indigentes, onde se tocava gaita 
de foles, sanfona, ou rabeca a acompanhar as dangas [...]. 

(Aries, 1988, p. 118) 

As praticas musicais aqui relatadas por Philippe Aries, nao se referindo aquilo 
que hoje certamente designariamos como sendo uma pratica «profissional», cor- 
respondem a contextos onde a musica era uma realidade quotidiana da vida das 
pessoas. Estas praticas musicais cabem na defmigao de uma pratica «amadora» 
(AAVV, 1993a), apesar da unica pratica «profissional», ao nivel da musica, que 
nesta epoca se podera eventualmente considerar, e aquela que e efectuada dentro 
da propria Igreja, e, mesmo ai, e discutivel se a defmigao sociologica de profissao 
(Giddens, 2000) podera ser aplicada. Penso que nao e por demais relembrar que, 

-, Jose Luiz Silva refere o seguinte: "Se, pelas oito e meia da noite, voce encontrar alguem 
muito apressado sobragando uma caixa de violino, com a parte mais larga para a frente, pode 
apostar a sua vida em como nao e nenhum profissional [...] mas alguem que toca para seu 
prazer, um amador. [...]. Amadores sao os que fazem alguma coisa so pelo prazer de fazer, e 
nao porque sao a isso obrigados. [...]. Somente a partir do seculo XIX se comegou a torcer 
o nariz ao usar tal termo. Mas ha que distinguir entre o aldrabao, o pseudo-amador, e o 
verdadeiro entusiasta. Que terrivel palavra para definir e que dificuldade em distinguir os 
verdadeiros devotos da musica! «Musico amador»... o que isto significa! «Um amador da 
musica», diz voc§?" (Silva, 1943, pp. 7-8). Procurando por fim elaborar uma distingao entre 
estas duas categorias, este autor conclui com algum sarcasmo, dizendo: "Esforgando-se por 
«fazer musica» assim se distinguirao melhor os verdadeiros amadores dos outros musicos: §les 
sao mais «os que fazem musica» do que «musicos»." (Silva, 1943, p. 8). 
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ha cerca de um seculo atras, Vicent d'Indy dizia que «a arte musical nao pode 
ser uma profissao», o que por si so demonstra a existencia de uma construgao 
social por detras desta mesma dicotomia, a qual, sendo redutora enquanto dis- 
positivo conceptual de analise, mais nao e, na sua afirmagao hoje efectuada, do 
que o reflexo de um paradigma em crise, i.e., daquilo que eu defino como sendo 
o paradigma tradicional. 

Assim, com o presente trabalho, e minha intengao averiguar qual a repre- 
sentagao efectiva do discurso relativo a ideia de «especificidade» - tal como ele 
emerge na sequencia do projecto de reforma do ensino artistico de 1971 - na 
realidade historica existente ao nivel do ensino vocacional artistico 7 ao longo 
dos seculos XIX e XX, e ate que ponto as questoes ideologicas enformam o 
discurso produzido pelos diversos actores neste envolvidos. No sentido de evi- 
tar o anacronismo que poderia eventualmente resultar da projecgao do conceito 
de «especificidade» em epocas anteriores ao seu surgimento, o estudo da sua 
emergencia sera realizado atraves de uma analise que tern por base tr6s eixos 
principals de inquirigao - obtidos atraves de uma objectivagao deste conceito 
em torno das definigoes emergentes do projecto de reforma do ensino artistico 
de 1971 -, os quais pretendem-no perspectivar em torno de uma focalizagao 
centrada no aluno, i.e., compreendendo a sua analise em torno da definigao 
emergente dos conceitos de «talento» e de «vocagao artistica»; a caracterizagao 
etaria da populagao discente desta modalidade de ensino, tomando por base 
um arco temporal prolongado; e a evolugao das praticas didactico-pedagogicas 
utilizadas nestas escolas, e em que medida essas mesmas praticas se constituem 
de uma forma diferenciada, ou semelhante, relativamente a formagao hoje exis- 
tente. 



7 Deste estudo deixo intencionalmente de fora as realidades existentes ao nivel das escolas 
primarias e dos liceus, focando a minha atengao em escolas cujo objectivo primordial e o de 
ministrar uma formagao nas areas da musica, da danga e do teatro. 
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Parte II 

O regime de experiencia 
pedagogica no Conservatorio 

Nacional 
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Capitulo 8 

A reforma do Conservatorio 
Nacional de 1930 face as suas 
anteriores reformas de 1911 e 
1919 



Tendo como seu objectivo central "[...] o regresso ao regime tradicional de 
concentragao, sob uma administragao unica, [dos Conservatorios de Musica e 
de Teatro, a qual] apresenta evidentes vantagens para a economia do ensino 
e para a disciplina da instrugao", e "considerando [...] que as circunstancias 
aconselham o estabelecimento imediato desse regime de unidade como base or- 
ganica necessaria da reforma a efectuar" (Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho 
de 1930, preambulo), inicia-se, em plena ditadura militar, uma nova reforma do 
Conservatorio de Lisboa, o qual, desde a publicagao do Decreto de 22 de Maio 
de 1911, e constituido por duas instituigoes organicamente separadas entre si, 
uma destinada ao ensino da arte dramatica 1 , e outra destinada ao ensino mu- 
sical. De facto, as duas ultimas grandes reformas, efectuadas neste dominio, 
datam respectivamente de 1911 - no que diz respeito ao ensino da arte de re- 
presentar 2 -, e de 1919 - no que diz respeito ao ensino da musica, esta ultima 



1 Desde o ano lectivo de 1913-1914 que, na Escola da Arte de Representor - entretanto 
denominada de Conservatorio Nacional de Teatro por forga do Decreto n. Q 13500, de 22 de 
Abril de 1927 -, tambem se ministra um curso de danga visando a formagao, em tres anos 
curriculares, de bailarinos profissionais. 

2 Na verdade, no periodo que medeia a publicagao do Decreto de 22 de Maio de 1911 e do 
Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, existe a aprovagao do Decreto n. Q 13500, de 22 de 
Abril de 1927, mas o qual praticamente se limita a alterar a denominagao de Escola da Arte 
de Representar para Conservatorio Nacional de Teatro, extinguindo a cadeira de organizagao 
e administragao teatral e "[...] o cargo de professora da [...] cadeira [da arte de representar], 
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atraves da publicagao dos Decretos n. Q s 5546 e 6129, respectivamente de 9 de 
Maio e de 25 de Setembro de 1919 3 . Com este novo decreto, pretende-se que 
"o Conservatorio Nacional de Musica e o Conservatorio National de Teatro [...] 
[passem] a constituir uma instituigao escolar unica, o Conservatorio Nacional, 
sob a administragao de um inspector" (Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 
1930, art. l. Q ), devendo "uma comissao de que farao parte o inspector 4 , o di- 
rector da secgao de musica 5 , e o chefe da Repartigao do Ensino Superior e das 
Belas Artes [...] [elaborar] com urgencia a reforma dos servigos administrativos 
e tecnicos do Conservatorio Nacional [...], [subordinando-a] rigorosamente, sem 
prejuizo da eficiencia do ensino, a um criterio de estreita economia." (Decreto 
n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, art. 6. Q ). O caracter urgente desta reforma e 
confirmado pelo facto da comissao de reforma deste Conservatorio ter tido a sua 
primeira reuniao logo no dia 17 de Junho seguinte - i.e., somente tres dias apos 
a publicagao deste decreto -, pelas duas horas da tarde, tendo sido presidida 
pelo chefe da Repartigao do Ensino Superior e das Belas Artes. Refira-se que, 
somente no prazo de uma unica semana - i.e., entre os dias 17 e 23 de Junho de 
1930 -, sao realizadas tres reunioes da referida comissao (NIDH, ex. 739, mg. 
2283). 

Atraves de uma analise atenta a documentagao produzida por esta comissao 
de reforma - a qual se encontra disponivel, pelo menos em parte, no arquivo 
do Conservatorio de Lisboa (NIDH, ex. 739, mg. 2283) -, nao me e possivel 
afirmar qual a atitude mais intima de cada um dos seus tr§s membros 6 face ao 
resultado produzido, e o qual, na sua versao final, constitui o texto do Decreto 
n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930. No entanto, observando as diversas pro- 
postas de redacgao que ai se encontram, relativamente ao elenco disciplinar que 
passara a constituir cada um dos cursos ministrados na secgao de musica deste 
Conservatorio, verificamos que, desde o initio, existe unicamente a previsao de 



que deixa de ser regida por dois professores e desdobrada por sexos" (Decreto n. Q 13500, de 
27 de Abril de 1927, art. 3. Q ). 

3 Decreto n. Q 16677, de 1 de Abril de 1929, que aprova o regulamento do Conservatorio 
de Musica do Porto, limita-se a decalcar para este o regime de estudos aprovado para o 
Conservatorio Nacional de Musica pelos Decretos n. Q s 5546 e 6129, de 9 de Maio e de 25 
de Setembro de 1919. Apos a aprovagao do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, 
o Decreto n. Q 18995, de 1 de Novembro de 1930, vai aplicar, no que diz respeito ao ensino 
musical, o novo regime de estudos, entretanto aprovado para o Conservatorio de Lisboa, ao 
Conservatorio de Musica do Porto. 

4 Nos termos do artigo 2° do Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, "o director do 
Conservatorio Nacional de Teatro [Dr. Julio Dantas] assumira imediatamente as fungoes de 
inspector do Conservatorio." 

5 Nos termos do § l. Q do artigo 3. Q do Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, "o director 
da secgao musical sera o actual director do Conservatorio Nacional de Musica [Jose Viana da 
Mota], ao qual sao mantidas todas as regalias, incluindo a residencia no edificio." 

6 Nomeadamente dos ex-directores dos Conservatorios Nacionais de Teatro e de Musica - Dr. 
Julio Dantas e Jose Viana da Mota -, o que nos poderia permitir uma melhor compreensao 
do seu grau de aceitagao ou de rejeigao da reforma agora em curso, e assim saber ate que 
ponto esta e imposta atraves de um processo de legitimagao tecnica consubstanciado numa 
competencia reconhecida a dois dos seus intervenientes. 
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cursos superiores, ao nivel dos diversos cursos de instrumento, nas disciplinas 
de piano, de violino, e de violoncelo 7 , apesar de numa das suas versoes prelimi- 
nares se prever um total de 6 anos de curso geral, seguidos de 2 anos de curso 
superior e de 1 ano de aperfeigoamento. Esta proposta e, contudo, rapidamente 
substituida por uma outra que preve, nestas mesmas trSs disciplinas, um total 
de 6 anos de curso geral seguidos por 3 anos de curso superior 8 , sendo que a 
admissao a matricula no l. Q ano destes cursos superiores passa a estar sujeita, 
para alem da conclusao do respectivo curso geral, a aprovagao previa num con- 
curso de provas publicas. Desta forma, o desenho curricular agora adoptado 
consiste num evidente retrocesso face a anterior reforma de 1919 do Conserva- 
tory Nacional de Musica - elaborada por Luis de Freitas Branco (1890 - f 1955) 
c por Jose Viana da Mota 9 (1868 - fl948) -, e a qual previa a existencia de 
tres graus distintos (elementar, complementar, e superior) em todos os cursos 
de instrumento, se bem que a sua duragao global fosse bastante diversificada, 
variando entre um minimo de quatro 10 e um maximo de dez anos 11 (Decreto 
n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, art. 5. Q ). Refira-se que nao se pode ver este 
mesmo tipo de retrocesso em relagao a secgao de teatro deste Conservatorio, 
uma vez que esta mantem uma matriz curricular bastante proxima daquilo que 
ja se encontrava previsto no Decreto 22 de Maio de 1911, nomeadamente se con- 
siderarmos as alteragoes pontuais entretanto introduzidas, e as quais decorrem, 
ou de uma pratica efectiva, ou de uma alteragao a lei 12 (Decreto n. Q 13500, de 
22 de Abril de 1927). 

Ao nivel do ensino musical ministrado neste Conservatorio, uma das pers- 
pectivas que tem sido ate hoje mantida sobre o Decreto n. Q 18881, de 25 de 
Setembro de 1930, consiste no seu repudio por parte dos promotores da anterior 
reforma de 1919 - i.e., por Luis de Freitas Branco e por Jose Viana da Mota -, 
dada a adopgao, por este mesmo decreto, de uma perspectiva reducionista ao 



7 Sob este e outros aspectos, o Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, constitui um 
regresso ao regime de estudos previsto pelo Decreto de 24 de Outubro de 1901. 

8 Esta constitui a solugao adoptada pelo Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930. 
9 Joao de Freitas Branco refere que "nesse mesmo ano de 1919 [Viana da Mota] elaborou, 
com Luis de Freitas Branco, uma notavel reforma do ensino no Conservatorio" (Branco, 1995, 
p. 296). 

10 Estao nesta situagao os seguintes cursos de instrumento: oitavino, corne ingles, clari- 
nete baixo, saxofone, contrafagote, trombone de varas, trombone de pistoes, sax trompa, e 
tuba. Todos eles preveem uma duragao de 2 anos no seu grau elementar, 1 ano no seu grau 
complementar, e 1 ano no seu grau superior. 

11 Esta unicamente nesta situagao o curso de piano, o qual preve uma duragao de 3 anos no 
seu grau elementar, 3 anos no seu grau complementar, 3 anos no seu grau superior, e 1 ano de 
virtuosidade. Refira-se que a seguir ao piano, os dois cursos de instrumento com uma duragao 
mais prolongada sao os cursos de violino e de violoncelo, os quais preveem uma duragao de 3 
anos no seu grau elementar, 3 anos no seu grau complementar, 2 anos no seu grau superior, e 
1 ano de virtuosidade. 

12 Neste dominio inclui-se a criagao de um curso especial de danga, de um curso de cenografia 
e decoragao teatral, bem assim como de um curso nocturno da arte de dizer e da arte de 
represent ar. 
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nivel do ensino musical ministrado no Conservatorio de Lisboa, e a qual, sobre 
diversos aspectos, consiste num recuo para o regime de estudos consignado no 
Decreto de 24 de Outubro de 1901. Disso mesmo nos da conta Joao de Freitas 
Branco (1987), ao escrever as seguintes palavras: 

Examinemos um pouco as amputagoes que os legisladores de 1930 praticaram, 
sob a maxima de que «o essential nao e ensinar muito, mas ensinar bem», e com 
o resultado, em certas materias, de se nao ensinar nada 

O decreto extingue «o grau de virtuosidade das disciplinas de piano, violino e 
violoncelo» e as disciplinas de «instrumentagao e leitura de partituras, regencia 
de orquestra, frances, historia e geografia, e ciencias musicais, cujo ensino ou 
deixa de ser ministrado no Conservatorio National, ou e incorporado noutras 
disciplinas*. As incorporagoes sao as disciplinas de Instrument agao e de Estetica 
Musical na de Composigao. [...]. 

Nao se descreve a indignagao de Luis de Freitas Branco. Sem capacidade de luta, 
ainda mais comedido ante o risco politico num regime ditatorial, Viana da Mota 
nao reagiu com a requerida intransigencia ao amesquinhamento obscurantista 
dos musicos a formar pela escola de que era director. 

(Branco, 1987, pp. 125-6) 

Penso, no entanto, que talvez nao seja correcto uma perspectiva tao simplista 
como aquela que nos pode ser sugerida por estas palavras 13 , e segundo a qual 
existe desde logo um manifesto e inequivoco repudio do Decreto n. Q 18881, de 
25 de Setembro de 1930. E certo que, quanto a posigao assumida por Luis 
de Freitas Branco, nao existira lugar para muitas duvidas. A este proposito 
dever-se-a referir que, ainda antes de abandonar as fungoes de subdirector do 
Conservatorio Nacional de Musica, em 1924 - fungoes estas que vao a partir 
dessa data ser assumidas pelo professor Herminio do Nascimento -, num oficio 
datado de 8 de Agosto de 1923, Luis de Freitas Branco refere que "a legislagao 
em vigor para o Conservatorio Nacional de Musica (Decretos n. Q s 5546 e 6129, 
de 9 de Maio e 25 de Setembro de 1919) carece de uma profunda remodelagao" 
(Oficio de 8 de Agosto de 1923, in NIDH, lv. A133), remodelagao esta que 
nao vai no sentido agora proposto, mas sim no seu sentido inverso 14 . Contudo, 
em relagao a Jose Viana da Mota, a posigao por este assumida e bastante mais 
dubia, ate porque ele e um dos autores materials do Decreto n. Q 18881, de 25 
de Setembro de 1930 (NIDH, ex. 739, mg. 2283). 

Algumas explicagoes podem ser avangadas para este facto, as quais prova- 
velmente justificam a afirmagao de que "[...] comedido ante o risco politico num 



13 A este proposito ver Apendice A na pagina 251. 

14 Entre os aspectos aqui referidos por Luis de Freitas Branco como precisando de reformu- 
lagao, posso salientar os seguintes: o aumento dos cursos de virtuosidade para dois anos; o 
aumento de um ano nos graus superiores de violino, violeta, violoncelo e contrabaixo e no 
grau complementar de composigao; e a criagao de uma classe de acompanhamento ao piano 
anexa a de leitura de partituras passando a ser exigido o grau complementar de piano para a 
frequencia em qualquer uma destas disciplinas (Oficio de 8 de Agosto de 1923, in NIDH, lv. 
A133). 
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regime ditatorial, Viana da Mota nao reagiu com a requerida intransigencia" 
(Branco, 1987, pp. 125-6): e que pouco tempo antes de ser nomeado para esta 
comissao de reforma do Conservatorio National, Viana da Mota e alvo de um 
processo de sindicancia. Esta sindicancia e requerida pelo proprio Viana da 
Mota com o objectivo de se defender das acusagoes movidas por Rui Coelho 
e Guterre de Oliveira, acusagoes estas que, tendo sido inicialmente publicadas 
"[...] no jornal «A Voz»", punham em causa "[...] o [seu] caracter e [...] [a sua] 
honorabilidade [...] [enquanto] funcionario publico" (NIDH, lv. 11, proc. n. Q 
135). Assim, a 9 de Novembro de 1929 e publicado em Didrio do Governo o 
parecer do sindicante aos servigos do Conservatorio National de Musica e res- 
pective despacho ministerial. Ai, Viana da Mota e ilibado de grande parte das 
acusagoes formuladas, uma vez que o sindicante refere nao ter encontrado "[...] 
nenhum facto delituoso que merega punigao, mas apenas alguns actos de admi- 
nistragao a que nao atribuo falta de honorabilidade, mas errada interpretagao 
de disposigoes legais, ou desconhecimento - alias admissivel - das respectivas 
responsabilidades" (Didrio do Governo n. Q 262, II. - Serie, de 9 de Novembro de 
1929). Desta forma, Viana da Mota e condenado a pagar 85$00 respeitantes a 
uma extensao telefonica feita para a sua residencia particular, assim como lhe 
sao transmitidas, nessa mesma data, instrugoes relativas as suas obrigagoes e 
responsabilidades concretas sob o ponto de vista tecnico, disciplinar e adminis- 
trative Face a este desfecho, Rui Coelho e Guterre de Oliveira voltam a insistir 
nos mesmos factos, publicando um folheto onde se pode ler o seguinte: 

Nao pretendo fazer a historia da sindicancia do Conservatorio Nacional de Mu- 
sica. Nao porque nos faltassem elementos... 

Queremos, somente, no mais legitimo e sagrado direito - o da defesa dos nossos 
nomes - mostrar como todo o desassombro que as nossas criticas publicas a mui- 
tos actos da actual direcgao do Conservatorio, nao foram originadas no simples 
desejo de maldizer, mas na dolorosa e urgente necessidade de, nao so reformar os 
processos pedagogicos do Conservatorio, - centro de toda a educagao musical do 
pais - mas tambem e sobretudo demonstrar quanto e indispensavel dar-lhe uma 
Direcgao que satisfaga plenamente aqueles que, la dentro e ca fora, ainda espe- 
ram ver essa Escola de arte, ocupar o lugar a que tem direito na vida artistica 
nacional, criando exemplos que todos nos possamos respeitar e aplaudir. 

(Coelho e Oliveira, 1930, pp. 3-4) 

Apos uma vasta enumeragao das "[...] arguigoes feitas ao director do Conser- 
vatorio" 15 (Coelho e Oliveira, 1930, p. 5), concluem, escrevendo: "Perante os 



15 Entre as diversas irregularidades apontadas aos actos praticados por Viana da Mota, e 
de salientar algumas das arguigoes aqui referidas, uma vez que estas podem ser indicadoras 
de alguns factos efectivamente ocorridos. Assim, Rui Coelho e Guterre de Oliveira afirmam 
que Viana da Mota foi autor, entre outros, dos seguintes actos: ter dado ligoes particulares 
as horas das aulas do Conservatorio, utilizando para o efeito a sala destinada ao gabinete 
do director, a qual incorporou indevidamente na sua habitagao particular; ter consentido em 
graves irregularidades no exame de violoncelo da Sr. a D. Adelaide Saguer; ter intimado de 
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factos de que damos apenas uma sintese, temos a certeza de que o honrado 
sindicante [...] concluiu que a direcgao do Conservatorio deveria ser dada, pelo 
menos, a demissao imediata. Nao foi? E-nos indiferente." (Coelho e Oliveira, 
1930, p. 9). 

Desta forma, apesar do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, re- 
presentar um claro retrocesso quanto a organizagao curricular prevista pelos 
Decretos n. Q s 5546 e 6129, de 9 de Maio e de 25 de Setembro de 1919, relati- 
vamente ao ensino musical ministrado neste Conservatorio, ha que considerar o 
facto de que este se insere numa tendencia bastante mais vasta que marca toda 
a politica educational portuguesa deste periodo da ditadura militar. Tal ten- 
dencia esta expressa em afirmagoes como «ensinar a ler e corromper o atavismo 
da raca» ou «felizes aqueles que nao sabem ler!», e, das quais, a afirmagao de 
que "[...] no dominio da instrugao artistica, o essential nao e ensinar muito, 
mas ensinar bem" (Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, preambulo) 
mais nao e do que um mero reflexo. E neste momento historico que "Alfredo 
Pimenta, erudito investigador de Historia National, contrapondo-se aos repu- 
blicanos que proclamavam que abrir uma escola era fechar uma cadeia, declara 
no jornal A Voz, que abrir uma escola era abrir dez cadeias" (Carvalho, 1996, 
p. 727). De facto, a tendencia deste periodo da ditadura national vai ser o 
de reduzir o numero de anos de escolaridade. Assim, "a primeira reforma do 
ensino primario [...] [datada] de 17 de Maio de 1927 [...] [produz] de imediato 
uma redugao de dois anos no total da referida escolaridade" (Carvalho, 1996, p. 
729), sendo que por "[...] decreto de 26 de Outubro de 1928 [...] os programas 
[do ensino primario] sao reduzidos, e [...] [por decreto de] 13 de Abril de 1929, 



forma violenta o falecido empregado da secretaria, Fausto de Oliveira, a desmentir os artigos 
publicados no jornal «A Voz» contra ele, acusando-o ainda de estar falsamente doente, facto 
que foi desmentido poucos dias depois pela sua morte; ter informado o Ministro da Instrugao 
Publica de que o conselho escolar aprovara a extingao das cadeiras de canto coral, o que foi 
contestado no proprio conselho; ter informado no requerimento de Virginia Vitorino - com 
o intuito expresso de a favorecer -, que o curso do Conservatorio era um curso superior, ao 
passo que no requerimento de Joao Saguer, informou que o curso do conservatorio era um 
curso especial nao superior, prejudicando assim este candidato; ter cometido irregularidades 
na permissao do exame de um musico militar, nao dando cumprimento a lei sobre o assunto, 
facto pelo qual foi repreendido pelo Ministro da Instrugao Publica, tendo sido o respectivo 
exame anulado; ter consentido em irregularidades num projectado concurso para a cadeira 
de italiano, com o fim de proteger um subdito italiano; etc. (Coelho e Oliveira, 1930, pp. 
5-9). Contudo, nesta analise nao se pode deixar de salientar o facto de Rui Coelho nutrir 
uma profunda inimizade por Viana da Mota, inimizade esta que e agravada pelo facto de ele, 
Rui Coelho, ter ja tentado, a data e por duas vezes, ser professor do Conservatorio de Lisboa 
- uma vez como professor de canto coral, e outra vez como professor de italiano -, nunca 
tendo sido bem sucedido nestes seus intentos, chegando mesmo a acusar Viana da Mota de 
parcialidade no desempenho das fungoes de presidente do juri do concurso de provas publicas 
para a admissao de um professor de italiano (NIDH, lv. A133-4). E tambem por de mais 
conhecida a polemica travada por Lopes Graga e Rui Coelho no jornal Republica, onde Graga 
afirma que "[...] urge, primeiro que tudo, [...] desfazer o mito - «Rui Coelho, compositor 
nacionalista». [...]. A primeira coisa que salta a vista (ou melhor: ao ouvido) nas obras do 
senhor Rui Coelho e a pobreza do conteudo musical, a ausencia de forma e a magreza do 
tecido harmonico." (Graga, 1976, pp. 20-1). 
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[...] se declara que dos quatro anos de ensino obrigatorio so na verdade os trSs 
primeiros deverao constituir propriamente o ensino elemental - , destinando-se o 
4. Q ano a simples complementaridade." (Carvalho, 1996, p. 730). Esta mesma 
tendencia estende-se aos restantes graus de ensino, onde, um ano antes - a 2 de 
Outubro de 1926 -, ja tinha sido publicado o Estatuto da Instrugao Secundaria, 
o qual reduz a escolaridade liceal em um ano, i.e., de um total sete para um 
total seis anos 16 (Carvalho, 1996). Nao nos pode, pois, surpreender o resultado 
desta comissao de reforma do Conservatorio Nacional, constituida pelo Decreto 
n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, e da qual fazem parte Julio Dantas e Jose 
Viana da Mota, autores materials da reforma decretada somente tres meses apos 
o inicio dos trabalhos desta mesma comissao. 



16 Esta reducao e justificada com as seguintes palavras no preambulo do respectivo decreto: 
«Atalhe-se a indigestao actual; ensine-se menos para se saber mais». 
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Capitulo 9 

As diversas propostas de 
reforma apresentadas durante 
a vigencia do Estado Novo e 
suas motivagoes 



No presente capitulo pretendo analisar as diversas propostas de reforma apre- 
sentadas depois da entrada em vigor dos Decretos n. Q s 18881 e 18995, respec- 
tivamente de 25 de Setembro e de 1 de Novembro de 1930 1 , e em que medida 
estas constituem-se como processos de resistencia a mudanga 2 atraves da apre- 
sentagao de elementos contrarios ao direccionamento imposto pela reforma da 
ditadura militar 3 . Esta perspectiva de analise insere-se na constatagao de que 
todas "[...] as organizagoes sao, por natureza, conservadoras [...] [pelo que] re- 
sistem, activamente, a mudanga." (Bilhim, 1996, p. 359). Entre as seis fontes de 
resistencia organizacional a mudanga referidas por Bilhim (1996), duas parecem- 
me ser de especial relevancia no contexto desta analise: por um lado, a «ameaga 



1 Sendo o Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, produto da comissao de reforma 
constituida pelo inspector e pelo director da secgao de musica do Conservatorio Nacional 
- respectivamente, Dr. Julio Dantas e Jose Viana da Mota -, assim como pelo chefe da 
Repartigao do Ensino Superior e das Belas-Artes, o Decreto n. Q 18995, de 1 de Novembro de 
1930, efectua a sua transposigao, aplicando-o - no que diz respeito ao novo regime de estudos 
previsto para a secgao de musica do Conservatorio Nacional - ao Conservatorio de Musica do 
Porto. 

2 Os quais podem-nos ajudar a compreender todo um conjunto de discursos emergentes a 
partir do regime de experiencia pedagogica de 1971, em torno de uma ideia de «especificidade» 
do ensino vocacional artistico, uma vez que estes discursos podem constituir uma tentativa 
de legitimagao, ou ser emergentes, de tais processos de resistencia a mudanga. 

3 Neste capitulo, limito a analise aqui efectuada ao periodo imediatamente anterior ao 
regime de experiencia pedagogica de 1971, visto esta ser expressamente analisada no proximo 
capitulo. 
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a competencia», dado que as "mudangas organizacionais podem p6r em causa 
a competencia de certos grupos especializados" (Bilhim, 1996, p. 360) - neste 
caso, dos professores -, e, por outro lado, a «ameaga a relagao de poder estabe- 
lecida», dado que "qualquer distribuigao da autoridade de decisao pode ameagar 
o sistema de autoridade estabelecido." 4 (Bilhim, 1996, p. 360). Assim, mais do 
que descrever cada um dos projectos de reforma apresentados durante a vigen- 
cia do Estado Novo, irei centrar a minha analise nos aspectos que de alguma 
forma possam ser considerados como sendo de sentido contrario a perspectiva 
reducionista e simplificadora do regime de estudos adoptados pela reforma de 
1930 - expressa na afirmagao de que "[...] o essencial nao e ensinar muito, mas 
ensinar bem" (Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, preambulo) -, 
valorizando, consequentemente, a apresentagao dos diversos aspectos que apon- 
tem num sentido inverso ao ideario desta reforma. Tal analise assumira especial 
relevancia no que diz respeito ao ensino musical ministrado no Conservatorio 
de Lisboa - e, por extensao, ao ensino musical ministrado no Conservatorio de 
Musica do Porto, visto este ser a data a unica instituigao dotada de algum grau 
de autonomia 5 -, uma vez que, a redugao efectuada ao nivel da respectiva or- 
ganizagao curricular, e muito mais sentida na sua secgao de musica do que na 
sua secgao de teatro. 



4 As restantes fontes de resistencia organizacional a mudanga, identificadas por Bilhim 
(1996), sao as seguintes: a «inercia estrutural», dado que "a organizagao constroi mecanismos 
destinados a produzir estabilidade"; os «focos de mudanga limitados», dado que "a organiza- 
gao, [...] [sendo uma] composigao de diversos subsistemas, nao podera ser modificada num 
deles sem que haja repercussoes nos restantes"; a «inercia do grupo», dado que "mesmo que 
um individuo queira alterar o seu comportamento, o pensamento do grupo impedira que tal 
acontega, na medida em que perturba os restantes membros"; e a «ameaga a afectagao de 
recursos estabelecida», dado que "os grupos que controlam recursos por vezes veem a mu- 
danga como [sendo] ameagadora." (Bilhim, 1996, p. 360). Para alem destas seis fontes de 
resistencia organizacional a mudanga, Bilhim (1996) identifica ainda cinco razoes fundamen- 
tals que levam os individuos a resistirem a mudanga: o «habito», dado que "em principio as 
pessoas quando gostam de alguma coisa tendem a regressar a ela de uma forma regular"; a 
«seguranga», dado que "as pessoas com elevada necessidade de seguranga resistem a mudanga 
em virtude do seu sentimento de seguranga se sentir ameagado"; «factores economicos», dado 
que "se a mudanga ameaga com abaixamento de salarios e normal que aparega resistencia"; o 
«medo do desconhecido», dado que "a mudanga acarreta a ambiguidade e o desconhecido"; e 
o «processamento de informagao selectiva», dado que "os individuos concebem o seu mundo 
de acordo com a sua percepgao." (Bilhim, 1996, pp. 358-9). 

5 No entanto, esta autonomia e fundamentalmente administrativa, e nao tanto pedagogica 
- apesar de lhe ser reconhecido o direito a realizar os seus proprios exames -, uma vez que 
a equiparagao dos diplomas do Conservatorio de Musica do Porto aos diplomas da secgao 
de musica do Conservatorio Nacional, vai exigir o estabelecimento de um regime de estudos 
identico nestes dois estabelecimentos de ensino. Neste sentido se vai pronunciar a secgao do 
ensino artistico do Conselho Superior de Instrugao Publica que, num parecer datado de 22 
de Novembro de 1933 - assinado por Joao Pereira Dias, Jose Marques da Silva, Julio Dantas 
(relator), D. Jose Pessanha, e Luis de Freitas Branco -, refere "[...] que o Conservatorio de 
Musica do Porto pode livremente adoptar os regulamentos que entenda mais convenientes, 
respectivamente ao seu pessoal, aos seus servigos e a sua administragao, mas que, para se 
manter a validagao oficial dos diplomas [...] e indispensavel que a organizagao do ensino, 
no Conservatorio do Estado e no Conservatorio do municipio do Porto, seja uniforme, unica 
maneira de o serem tambem os programas, que para esse fim, e nos termos das disposigoes 
legais vigentes, carecem de aprovagao do Governo." (NIDH, lv. 14, proc. n. Q 461). 
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Refira-se que, do periodo da ditadura militar, data ainda o reconhecimento 
e a protecgao oficial dadas as Academias de Musica de Coimbra (Decreto n. Q 
17437, de 10 de Outubro de 1929) e Eborense 6 (Decreto n. Q 18282, de 5 de 
Maio de 1930), as quais se constituem nas duas primeiras escolas particulares, 
destinadas em exclusivo ao ensino musical 7 , a receberem tal consideragao por 
parte do estado Portugues. Contudo, tal reconhecimento e protecgao nao lhes 
confere um estatuto de igualdade relativamente a qualquer um dos dois Conser- 
vatories oficiais existentes do pais - i.e., ao Conservatorio de Musica do Porto 
e ao Conservatorio de Lisboa -, uma vez que os juris dos exames ai realizados 
sao "[...] constituidos por professores dos Conservatorios [...] [de Lisboa] ou 
[...] do Porto, mediante nomeagao do Ministerio da Instrugao Publica" (Decreto 
n. Q 18282, de 5 de Maio de 1930, art. 2. Q ). Desta forma, ao contrario do que 
sucede com estes Conservatorios, estas duas Academias estao limitadas quanto 
aos cursos que estao autorizadas a ministrar 8 , bem como quanto a constitui- 
gao dos respectivos juris de exame. Este estatuto de menoridade 9 tornar-se-a 
responsavel pelo facto de, as unicas propostas de reforma encontradas durante 
a vigencia do Estado Novo, dizerem directamente respeito ao Conservatorio de 
Musica do Porto - cuja unica proposta de reforma por mim encontrada data da 
primeira metade da decada de 1930 -, e ao Conservatorio de Lisboa. De resto, 
entende-se que as escolas de musica, fruto da iniciativa privada, mesmo que te- 
nham intuitos louvaveis no sentido de promoverem uma maior descentralizagao 
cultural no pais, limitam-se - quanto ao regime de estudos adoptado - a seguir 
o que vai sendo determinado para os Conservatorios de Lisboa e Porto. Mesmo 
o proprio Conservatorio de Musica do Porto ve a sua autonomia pedagogica 
limitada pelo reconhecimento oficial dado aos seus diplomas, pelo que as pro- 
postas apresentadas a partir da segunda metade da decada de 1930, se bem que 
pensadas em relagao ao Conservatorio de Lisboa, tem que ser entendidas como 
possuindo um ambito de aplicagao bastante mais vasto, i.e., extensivel a todos 
os Conservatorios, Academias e Institutos de musica existentes em Portugal. 



6 Estas sao as duas primeiras escolas de musica particulares a serem oficialmente reconheci- 
das no nosso pais, permitindo aos seus alunos "[...] prestarem [...] [ai] as suas provas de exame 
dos graus elementar e complementar das disciplinas que comportam estes graus no Conserva- 
torio Nacional de Musica, assim como das disciplinas de solfejo e de sciencias musicais (l. Q , 
2. Q e 3. Q ano)." (Decreto n. Q 18282, de 5 de Maio de 1930, art. l. Q ). 

7 Ate essa data, encontramos diversos colegios particulares onde se ministra o ensino musical 
a par das restantes materias, levando os seus alunos a exame no Conservatorio de Lisboa. 

8 A Academia de Musica de Coimbra - entretanto denominada de Instituto de Musica de 
Coimbra atraves do Decreto n. Q 25452, de 3 de Junho de 1935 -, so e autorizada a ministrar 
o ensino dos cursos superiores das disciplinas da secgao de musica do Conservatorio Nacional 
atraves do Decreto-Lei n. Q 35153, de 20 de Novembro de 1945, sendo esta a primeira escola 
de musica, de indole particular, a ser autorizada a ministrar tais cursos superiores. 

9 De uma forma geral, o ensino particular e visto como sendo supletivo em relagao ao ensino 
publico, principio que se encontra reflectido a todos os niveis do sistema escolar portugues. 
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9.1 O caso do Conservatorio de Musica do Porto 
e a proposta de reforma apresentada em 1933 

O Conservatorio de Musica do Porto e criado pela respectiva Camara Muni- 
cipal em sessao de 1 de Junho de 1917, tendo o seu primeiro regulamento sido 
aprovado em Dezembro desse mesmo ano (Torres, 1933). Este Conservatorio 
inicia o seu funcionamento no ano lectivo de 1917-1918 - com as disciplinas 
de solfejo, piano, violino, violoncelo, composigao, instrumentos de metal, e um 
curso de estetica -, tendo como seu primeiro director o professor Bernardo Va- 
lentim Moreira de Sa, o qual ira permanecer nestas fungoes ate 1922 10 . Apos 
a saida de Moreira de Sa das fungoes de director deste Conservatorio, o "[...] 
Ex. mo Sr. Henrique Pereira de Oliveira, nomeado Comissario-Delegado da Ca- 
mara junto do Conservatorio com todos os poderes" (Torres, 1933, p. 11), vai 
proceder a revisao do respectivo regulamento, enquadrando-o dentro da dou- 
trina dos Decretos n. Q s 5546 e 6129, respectivamente de 9 de Maio e de 25 de 
Setembro de 1919, o que abre caminho ao reconhecimento oficial dos seus diplo- 
mas atraves do Decreto n. Q 10424, de 31 de Dezembro de 1924. No entanto, o 
Conservatorio de Musica do Porto manter-se-a sob a algada municipal, apesar 
de, por oficio datado de 20 de Maio de 1932, a respectiva Camara Municipal, 
atraves da sua l. a Repartigao, vir propor "[...] mais uma vez, em nome dos 
superiores interesses da cidade do Porto, [...] a passagem do [seu] Conservatorio 
de Musica [...] para o Ministerio da Instrugao [Publica], passagem essa cuja 
conveniencia e altas vantagens seria ocioso fixar, sob qualquer aspecto que o 
problema fosse encarado, pedagogico, disciplinar, etc.". Este mesmo oficio re- 
fere ainda que esta "[...] passagem [...] justifica-se tambem, porquanto o ensino 
tecnico, e artistico esta a cargo do mesmo Estado, havendo todas as vantagens 
nesse facto." (NIDH, lv. 13, proc. n. Q 228). Contudo, tal transferencia so ira 
ser efectuada quarenta anos mais tarde - atraves do Decreto-Lei n. Q 519/72, 
de 14 de Dezembro -, limitando-se o Decreto n. Q 35027, de 16 de Outubro de 
1945, a estabelecer um subsidio anual a Camara Municipal do Porto, no valor 
de 175000$00 anuais, como compart icipagao do estado na manutengao deste 
Conservatorio. 

Apos "Hernani Torres, [entao] director do Conservatorio de Musica [...] [do 
Porto, ter sido] temporariamente desligado do servigo por determinagao da 
Ex. ma Comissao Administrativa da Camara Municipal [...] [desta cidade], em 
sua sessao de 15 de Junho de 1933" (Torres, 1933, p. 2), surge, com data de "[...] 

10 A sua saida do Conservatorio de Musica do Porto esta envolta em alguma polemica (Bar- 
bosa, 1933; Torres, 1933), sendo que as conclusoes do relatorio presente a Camara Municipal 
do Porto no dia 29 de Janeiro de 1923, apos a sindicancia efectuada aos seus actos de gestao en- 
quanto director deste Conservatorio, apontam para o cometimento de diversas irregularidade, 
as quais parecem indiciar o favorecimento pessoal de alguns funcionarios e alunos. 
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13 de Setembro de 1933, um oficio do Presidente da Comissao Administrativa da 
Camara Municipal do Porto, a pedir a S. Exa. o Ministro da Instrugao Publica a 
aprovagao de um projecto de reorganizagao do Conservatorio Municipal daquela 
cidade" (NIDH, lv. 14, proc. n. Q 461). referido projecto, que apresenta algu- 
mas divergencias 11 em relagao ao regime adoptado pelo Conservatorio Nacional 
nos termos previstos pelo Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930 - o qual 
fora estendido, na sua aplicagao, ao Conservatorio de Musica do Porto atraves 
do Decreto n. Q 18995, de 1 de Novembro de 1930 -, e alvo de um primeiro pa- 
recer negativo por parte da secgao do ensino artistico do Conselho Superior de 
Instrugao Publica, visto que "[...] a reorganizagao proposta [...] [difere] sensi- 
velmente da organizagao estabelecida para o Conservatorio Nacional [...], e, se 
ao Estado [...] [e] indiferente o regime de administragao interna que a Camara 
Municipal do Porto [...] [julgue] adoptar para o seu Conservatorio, o regime 
pedagogico [...] nao [...] [pode] divergir daquele [...], sob pena de determinar a 
revogagao da legislagao que [...] [estabelece] a equivalencia de diplomas [entre 
estes dois Conservatories]." (NIDH, lv. 14, proc. n. Q 461). Tendo sido dado co- 
nhecimento, ao Presidente da Comissao Administrativa da Camara Municipal 
do Porto, do teor deste parecer do Conselho Superior de Instrugao Publica, a 
respectiva Camara Municipal envia, com data de 3 de Janeiro de 1934, um novo 
projecto, no qual "[...] se [...] [remedeiam] as divergencias relativas ao elenco e 
programas das cadeiras, mas [em que] se [...] [reincide] no sistema de nomeagao 
de professores pela Camara, sem concurso nem a simples consulta ao Conselho 
Escolar." 12 (NIDH, lv. 14, proc. n. Q 461). Este segundo projecto e tambem 
submetido a novo parecer da secgao do ensino artistico do Conselho Superior 
de Instrugao Publica, o qual mantem a mesma doutrina, dizendo que "ao Es- 
tado interessam, pois, tam somente, a organica do ensino, as condigoes de 
selecgao dos professores e a aprovagao dos programas, porquanto o mesmo 
Estado atribuiu aos diplomados pelo Conservatorio Municipal do Porto direitos 
iguais aos diplomados pelo Conservatorio da Nagao" (Didrio do Governo n. Q 60, 
II. a Serie, de 14 de Margo de 1934). Desta forma, este segundo parecer, apesar 



Estas divergencias encontram-se ao nivel do elenco das disciplinas e respectivos progra- 
mas, e no recrutamento dos professores para este Conservatorio, uma vez que, para alem do 
provimento por concurso de provas publicas, este projecto preve que "quando num artista ou 
professor nacional concorrerem dotes extraordinariamente distintos, podera a Camara nomea- 
lo professor do quadro independentemente de concurso, ouvido o Conselho Escolar." (NIDH, 
lv. 14, proc. n. Q 461). 

12 Existe uma diferenga subtil de redacgao entre os artigos correspondentes nas duas versoes 
do projecto de reorganizagao do Conservatorio de Musica do Porto, datadas respectivamente 
de 13 de Setembro de 1933 e de 3 de Janeiro de 1934. Assim, enquanto o artigo 24. Q da 
primeira versao deste projecto estabelece que "quando num artista ou professor nacional con- 
correrem dotes extraordinariamente distintos, podera a Camara nomea-lo professor do quadro 
independentemente de concurso, ouvido o Conselho Escolar", o artigo 46. Q da sua segunda 
versao refere que "quando num artista ou professor nacional concorram dotes extraordina- 
riamente distinctos, podera a Camara nomea-lo professor do quadro independentemente de 
concurso e ser ouvido o Conselho Escolar." (NIDH, lv. 14, proc. n. Q 461). 
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de permitir, a Camara Municipal do Porto, a selecgao do pessoal nao docente 
segundo os seus proprios criterios, vai exigir que, quanto ao pessoal docente, se 
apliquem os mesmos preceitos que se encontram estabelecidos para o Conser- 
vatorio de Lisboa 13 , inviabilizando assim, na pratica, a aprovagao deste mesmo 
projecto de reorganizagao do Conservatorio de Musica do Porto 14 . 

Apesar de os acontecimentos aqui relatados poderem apontar no sentido 
de uma das principals motivagoes, por detras deste projecto de reorganizagao 
do Conservatorio de Musica do Porto, residir na possibilidade de nomeagao de 
professores para o seu quadro sem a necessidade previa de realizagao de um 
concurso de provas publicas, a sua primeira versao - datada de 13 de Setembro 
de 1933 - introduz algumas alteragoes ao nivel da organizagao curricular dos 
diversos cursos ai ministrados 15 . Estas alteragoes dizem respeito, entre outros 
aspectos, a reintrodugao de tres ciclos distintos de formagao em todos os seus 
cursos de instrumento - bem como nos cursos de canto e de composigao -, os 
quais sao de novo designados por grau elementar, grau complementar e grau su- 
perior 16 . Contudo, tal facto nao vem acompanhado de um aumento significativo 

13 § l. Q do artigo 27. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, determina ex- 
pressamente que "o provimento de todas as vagas no quadro do magisterio do Conservatorio 
sera feito mediante concurso de provas publicas". Contudo, tal procedimento nem sempre tera 
sido aplicado, uma vez que, "no que se refere a selecgao do corpo docente, por convite, e do 
conhecimento geral que nao constitui norma nova no Conservatorio, porquanto dos trinta e 
dois professores efectivos existentes no quadro em 1938 [...], tinham ingressado sem concurso 
dezasseis" (Cruz, 1959, p. 4). Alias, a ideia que estes professores devem ser recrutados me- 
diante convite, e nao por concurso, e abertamente defendida por alguns musicos Portugueses, 
entre os quais Viana da Mota, o qual afirma que "[...] os professores devem ser eleitos em 
consequencia dos seus meritos reconhecidos [...] [pois] se for preciso revela-los primeiro num 
concurso, e melhor nao contrata-los." (Mota, 1917, p. 115). 

14 A principal razao que aparentemente tera levado a Camara Municipal do Porto a apre- 
sentar este projecto de reorganizagao do Conservatorio de Musica desta cidade, sera o poder 
passar a nomear qualquer professor para os seus quadros sem que para isso se veja obrigada 
a realizar um concurso de provas publicas. De facto, de acordo com uma informagao do Di- 
rector Geral do Ensino Superior e das Belas Artes, datada de 29 de Outubro de 1934, desde 
a publicagao, em Didrio do Governo, deste segundo parecer emitido pelo Conselho Superior 
de Instrugao Publica, que "[...] a Camara Municipal do Porto [nao voltou] a ocupar-se deste 
assunto perante o Ministerio da Instrugao Publica; nem tao pouco deu [...] entrada qualquer 
reclamagao de candidatos ao magisterio no Conservatorio Municipal do Porto. Mas, pela po- 
lemica que de vez em quando se reacende na imprensa no Porto [...], sou levado a crer que 
a Camara Municipal do Porto continua a mostrar-se pouco disposta a cumprir a clausula 
expressa no artigo 3. Q do decreto [n. Q ] 10424, relativa ao recrutamento de professores por pro- 
vas publicas." (NIDH, lv. 14, proc. n. Q 461). Desta forma, o Decreto n. Q 24942, de 10 de 
Janeiro de 1935, para alem de resolver os problemas ainda pendentes quanto a transferencia 
de alunos entre os Conservatorios de Lisboa e Porto - passando a considerar valido, para 
efeitos desta transferencia, os certificados de exame de qualquer um destes Conservatorios -, 
vai expressamente determinar que "e mantido em pleno vigor o disposto no art. 3. Q e seu 
§ unico do Decreto n. Q 10424, de 31 de Dezembro de 1924, que tornou obrigatorio o provi- 
mento, precedendo concurso de provas publicas, das vagas que ocorrem no quadro docente do 
Conservatorio de Musica do Porto." (Decreto n. Q 24942, de 10 de Janeiro de 1935, art. 2. Q ). 

15 A segunda versao deste projecto, datada de 3 de Janeiro de 1934, deixa cair as propostas 
curriculares aqui avangadas, limitando-se a copiar o que se encontra a este respeito determi- 
nado no Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, entretanto ja mandado aplicar ao 
Conservatorio de Musica do Porto atraves do Decreto n. Q 18995, de 1 de Novembro de 1930. 

16 Neste aspecto, pretende repor em vigor o regime consignado pelos Decretos n. Q s 5546 e 
6129, de 9 de Maio e de 25 de Setembro de 1919, para o Conservatorio Nacional de Musica, 
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das duragoes globais de formagao proporcionadas por estes novos cursos 17 . De 
facto, a proposta curricular efectuada nao deixa de estar infiuenciada pela ideia 
reducionista inerente a reforma da ditadura militar - em que "[...] o essential 
nao e ensinar muito, mas ensinar bem" (Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro 
de 1930, preambulo) -, pelo que esta nao pode ser vista como um verdadeiro 
processo de resistencia a mudanga decretada. Alias, o conteudo curricular deste 
projecto e desvalorizado pelo proprio Hernani Torres (1933), ao dizer que, "[...] 
na sua maioria, os [seus] autores [...] nao tern formagao cultural e artistica [...] 
em conservatorio de musica portugues ou estranjeiro, [pelo que] nao [...] e de 
esperar que, sob qualquer aspecto que se encare, [...] [a] melhoria [por este pro- 
porcionada] possa vir a ser uma realidade na correcta significagao dos termos" 
(Torres, 1933, p. 3). Desta forma, penso que, se por um lado, este projecto 
nao pode ser globalmente visto como um processo de rejeigao da reforma da 
ditadura nacional - principalmente se considerarmos os seus pressupostos pe- 
dagogicos e a forma como estes se reflectem na organizagao curricular proposta 
-, por outro, o seu estudo contextualizado permite-nos compreender as lutas de 
poder entao existentes entre os diversos actores envolvidos, os quais pretendem, 
antes do mais, legitimar interesses pessoais, fazendo-os passar por inovagoes de 
caracter didactico-pedagogico. 

9.2 As propostas de reforma do Conservatorio 
Nacional entre 1936 e 1966 

Entre 1936 e 1966 vao surgir diversos projectos de reforma do Conservatorio 
Nacional 18 , os quais procuram responder as solicitagoes expressas neste sentido 



o qual tinha sido legalmente transposto para Conservatorio de Musica do Porto atraves do 
Decreto n. Q 16677, de 1 de Abril de 1929. 

17 No que diz respeito a duragao global dos cursos previstos no Decreto n. Q 18995, de 1 de 
Novembro de 1930, este primeiro projecto de reorganizagao do Conservatorio de Musica do 
Porto propoe as seguintes alteragoes: com menos um ano de duragao, os cursos de saxofone, de 
contrafagote, e de saxe-trompa; com mais um ano de duragao, os cursos de canto (musica vocal 
de camara e de concerto), de harpa, de contrabaixo, de oboe, de clarinete, de fagote, de trompa, 
de clarim de pistoes, de cornetim, e de composigao; com mais tres anos de duragao, o curso 
de orgao. Para alem destas diferengas, e de notar a inexistencia de uma disciplina de ciencias 
musicais - ou de acustica e historia da musica -, assim como, a disciplina de ensino preparatorio 
comum - com uma duragao global de tres anos -, inclui o canto coral, nao existindo uma 
disciplina especial onde este seja ministrado. E de referir que se encontra ainda previsto uma 
disciplina de leitura de partituras e regencia de orquestra, com a duragao de dois anos. No 
seu global, este projecto preve a leccionagao das seguintes disciplinas: ensino preparatorio 
comum (teoria, solfejo e canto coral), canto, piano, harpa, orgao, violino, violeta, violoncelo, 
contrabaixo, flauta, flautim, oboe, corne ingles, clarinete, clarinete baixo, saxofone, fagote, 
contra-fagote, trompa, clarim de pistoes, cornetim, trombone de varas, trombone de pistoes, 
saxe-trompa, tuba, composigao, leitura de partituras e regencia de orquestra, portugues, e 
italiano. 

18 Para alem destes projectos de reforma do Conservatorio Nacional - os quais abrangem 
as secgoes de musica e de teatro deste Conservatorio -, com data de 12 de Fevereiro de 
1932, o Inspector do Conservatorio Nacional, Julio Dantas, remete ao Ministerio de Instrugao 
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pelo poder politico em tres momentos distintos 19 , e os quais coincidem, na sua 
generalidade, com os grandes momentos de reforma do sistema escolar Portugues 
durante o periodo do Estado Novo 20 . Contudo, todos estes projectos de reforma 
nao tern qualquer tipo de seguimento, acabando por cair no esquecimento de 
uma qualquer gaveta ministerial. A razao para tal facto nao e clara, sendo 
que Ivo Cruz (1985) atribui tal atitude ao aumento dos encargos financeiros 
que adviriam da sua aprovagao 21 . Tal explicagao, provavelmente nao podera 
ser aplicada, de igual modo, a todos os projectos aqui referidos, mas o que e 
certo e que, a sua nao aprovagao, ira levar a que, no parecer do Conservatorio 
Nacional ao projecto de reforma do sistema escolar apresentado em Janeiro de 
1971 (AAVV, 1971c), o conselho escolar deste Conservatorio se pronuncie da 
seguinte forma: 

Com a maior satisfagao, vemos que, finalmente, devido a valiosa e muito louvavel 
iniciativa de Sua Excelencia o Senhor Ministro da Educagao Nacional, se projecta 
uma Reforma do Sistema Escolar na qual se incluem possiveis modificagoes a 
estrutura do ensino artistico. 

De facto, desde ha longos anos, tanto a Direcgao do Conservatorio Nacional como 
o [seu] Corpo Docente tem diligenciado por todos os meios ao seu alcance, e num 
sentido que supomos de certa maneira em concordancia com o pensamento que 
agora informou o referido projecto, alterar o modo nem sempre satisfatorio como 
se ministrava e ministra ainda por forga da nossa lei organica. Para verificar 
esta afirmagao, embora por alto, basta lembrar as varias propostas relativas ao 
assunto apresentadas por esta Escola ao Ministerio da Educagao. 

(AAVV, 1971c, p. 1) 

A ideia subjacente a estas palavras - relativa a uma reforma sempre adiada 
-, podera justificar uma concepgao que pretende ver as propostas de reforma 
apresentadas pelo Conservatorio Nacional, entre 1936 e 1966, como sendo uma 



Publica um projecto de decreto com o intuito de criar, neste Conservatorio, "[...] o ensino 
da cinematografia, como complemento dos cursos de teatro, de coreografia, de cenografia e 
de canto teatral [...], [o qual passara a constituir] [...] a 8. a disciplina da secgao de teatro." 
(NIDH, lv. 13, proc. n. Q 66). Refira-se que este projecto nunca chega a ser aprovado, pelo 
que o ensino da cinematografia so vira de facto a surgir, no Conservatorio Nacional, com a 
experiencia pedagogica de 1971. 

19 Os tres momentos aqui referidos sao marcados pelos seguintes factos: (1) Pela constituigao 
de uma comissao encarregada de colaborar na reforma das secgoes de musica e de teatro do 
Conservatorio Nacional, nomeada por portaria incerta no Didrio do Governo n. Q 155, II. - 
Serie, de 6 de Julho de 1936; (2) Pela constituigao de uma comissao com o objectivo expresso 
de proceder ao estudo da reforma do Conservatorio Nacional, nomeada por portaria incerta 
no Didrio do Governo n. Q 210, II. - Serie, de 9 de Setembro de 1946; (3) Projecto de reforma 
do Conservatorio Nacional, "[...] elaborado em 1966 para cumprimento da decisao do antigo 
Ministro da Educagao Nacional, Professor Doutor Galvao Teles." (Cruz, 1985, p. 209). 

20 Refiro-me concretamente as reformas efectuadas durante os mandatos dos seguintes mi- 
nistros que tutelaram a pasta da Educagao Nacional: Antonio Faria Carneiro Pacheco (de 
18 de Janeiro de 1936 a 28 de Agosto de 1940), Fernando Andrade Pires de Lima (de 4 de 
Fevereiro de 1947 a 7 de Julho de 1955), e Inocencio Galvao Teles (de 4 de Dezembro de 1962 
a 19 de Agosto de 1968). 

21 Ivo Cruz (1985) refere-se especificamente ao projecto de reforma elaborado em 1966, o 
qual "[...] nao foi aprovado nem reprovado [...] [sendo que este] silencio correspondeu a um 
problema: o aumento de encargos." (Cruz, 1985, p. 209). 
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tentativa de repor a situagao existente antes da aprovagao do Decreto n. Q 18881, 
de 25 de Setembro de 1930, constituindo-se assim como uma forma de resistencia 
a mudanga imposta em plena ditadura militar 22 . No entanto, nao sendo pro- 
vavelmente correcto fazer uma analise tao simplista como esta - ate porque a 
referida resistencia a mudanga nao estara igualmente presente nas posicoes assu- 
midas por cada um dos intervenientes nestes projectos de reforma -, penso que 
a sua nao aprovagao residira em diversos factores - nao so de indole economico- 
financeira -, e para os quais contribuira, indubitavelmente, o afastamento de 
Luis de Freitas Branco, em 1939, das suas fungoes docentes na secgao de musica 
deste Conservatorio 23 , onde era professor de composigao, e de acustica e historia 
da musica. 

Poucos meses apos a tomada de posse de Carneiro Pacheco como Ministro da 
Instrugao Publica - pasta que entretanto e denominada de Educagao Nacional 
por forga da Lei de 11 de Abril de 1936, "[...] promulgada em nome da Nagao 
pela Assembleia Nacional 24 , orgao de soberania segundo a Constituigao de [...] 
1933" (Carvalho, 1996, 753) -, surge, no Didrio do Governo n. Q 155, II. a Serie, 
de 6 de Julho de 1936, uma portaria nomeando uma comissao encarregada de co- 
laborar na reforma das secgoes de musica e de teatro do Conservatorio Nacional, 
a qual e constituida por Jose Viana da Mota, como seu presidente, e por Her- 
minio do Nascimento, Dr. Ivo Cruz, Luis Costa, Luis de Freitas Branco, Mario 
de Sampaio Ribeiro, Pedro de Freitas Branco, Rui Coelho e Tomas Vaz Borba, 
como seus vogais 25 . Segundo Joao de Freitas Branco (1987), "existe, com data 
de 28 de Julho de 1937, o texto das «Bases para um projecto de reorganizagao do 
Conservatorio Nacional apresentadas pela Comissao nomeada por Sua Excelen- 
cia o Senhor Ministro da Educagao Nacional» - incluindo uma exposigao previa 
-, texto entregue naquele mesmo dia e em cuja discussao e redacgao definitiva 
Jose Viana da Mota participou com a aplicagao que lhe era peculiar." (Branco, 
1987, p. 126). Nao me sendo possivel afirmar, com toda a certeza, se o texto 
aqui referido por Branco (1987) esta incluido na documentagao encontrada no 
arquivo deste Conservatorio relativamente aos diversos projectos de reforma ela- 
borados entre 1936 e 1966 (NIDH, ex. 740, mg. 2284; CN, Projecto de reforma 



22 Isto ate porque, alguns destes projectos, incluem aspectos que podem ser vistos como se 
tratando de uma efectiva tentativa de retorno a reforma de 1919. 

23 No Didrio do Governo n. Q 247, II. - Serie, de 23 de Outubro de 1939, surge a nomeagao 
do major do regimento de artilharia ligeira n. Q 3, Antonio Rodrigues dos Santos Pedroso, para 
proceder a uma sindicancia aos actos dos professores efectivos do Conservatorio Nacional, 
Artur Trindade e Luis Maria da Costa de Freitas Branco. Estes dois professores, surgindo 
ainda nos mapas de frequencia relativos ao ano lectivo de 1938-1939 (NIDH, ex. 783, mg. 
3065), deixam de aparecer nos mapas de frequencia relativos ao ano lectivo de 1939-1940 
(NIDH, ex. 783, mg. 3066). 

24 A data, Ivo Cruz e procurador a Camara Corporativa, votando favoravelmente a nova 
designagao de Ministerio da Educagao Nacional (NIDH, ex. 740, mg. 2284). 

25 Repare-se na nomeagao de personalidades com fortes divergencias pessoais entre si, como 
e o caso de Viana da Mota e Rui Coelho. 
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do Conservatorio) - nomeadamente porque tal documentagao nao se encontra 
datada nem assinada -, no meio desta surge um documento intitulado «Bases 
para uma nova lei organica do Conservatorio Nacional de Musica» (NIDH, ex. 
740, mg. 2284), que bem pode ser o texto, ou uma versao previa do texto, refe- 
rido por Branco (1987), e o qual vem antecedido de uma exposigao ao Ministro 
da Educagao Nacional 26 , onde se refere expressamente que "mais de seis anos de 
pratica, demonstraram sobejamente que, da tendencia para o regresso a lei de 
1901, manifestada no decreto 18881, nao pode senao resultar [...] um ensino em 
desacordo com as modernas exigencias da pedagogia musical." (NIDH, ex. 740, 
mg. 2284). Refira-se que este projecto preve, entre outras coisas, que a secgao 
de musica deste Conservatorio se desligue da sua secgao de teatro - passando 
a se denominar Conservatorio Nacional de Musica -, constituindo, sob este e 
outros aspectos, uma tentativa de retorno a reforma de 1919. 

Na exposigao ao Ministro da Educagao Nacional, que antecede o articulado 
destas «Bases para uma nova lei organica do Conservatorio Nacional de Musica», 
sao apontados tres aspectos negativos que, segundo os seus autores 27 , decorrem 
da aprovagao do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930: 

1. "[...] a impossibilidade de modernizar os programas de alguns cursos, e 
nomeadamente do mais importante deles, o programa de composigao, por 
nao permitir a demasiada brevidade dos mesmos"; 

2. "[...] a falta de um ensino que habilite os alunos de canto e instrumentos 
a analizar e compreender musicalmente o que interpretam, sem os obrigar 
a frequencia do curso completo de composigao"; 

3. "[...] a ausencia de um minimo de cultura geral para os alunos e a nao exis- 
tencia no Conservatorio de alguns elementos pedagogicos indispensaveis a 
uma sa educagao nacionalista". 

Para alem destas, "outras lacunas vem de mais longe e nao foram preenchidas 
pelas disposigoes da reforma de 1918-1919, da iniciativa do governo de Sidonio 
Pais 28 , apesar da intengao manifestada na referida reforma, de levantar o nivel 
tecnico e cultural do musico portugues. Estas lacunas [...] [sao as seguintes]: a 
ausencia de normas pedagogicas e nacionalistas claramente expressas, a insufi- 
ciencia de trabalhos praticos dos alunos e a falta de preparagao para os futuros 

26 E me possivel datar este documento do ano lectivo de 1936-1937, uma vez que esta expo- 
sigao refere que a secgao de musica do "[...] Conservatorio Nacional [...] actualmente ministra 
o ensino a 728 individuos com frequencia" (NIDH, ex. 740, mg. 2284). 

27 Nota-se o cunho pessoal de Luis de Freitas Branco na enumeragao destes tres aspectos 
negativos. 

28 Repare-se na referenda, nao a primeira republica, mas ao regime politico que serve de 
inspiragao a ditadura militar emergente do golpe militar de 28 de Maio de 1926. 
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Tabela 9.1: Ano preparatories comum a todos os cursos de musica segundo o 
projecto de «estatuto do ensino da musica e da arte cenica» 





U nidades lect ivas 






A 1.1 las : 




Solfejo 


2 


Instruments e sua fun ? ao musical 


1 


Portugues 


2 


Sessoes: 




Canto coral infantil 


2 


Educagao moral e civica 


1 


Higiene e educagao fisica 


2 



professores." (NIDH, ex. 740, mg. 2284). Deste forma, para alem deste pro- 
jecto propor a reposigao de diversos cursos ja previstos pelo Decreto n. Q 5546, 
de 9 de Maio de 1919 - entretanto extintos pelo Decreto n. Q 18881, de 25 de 
Setembro de 1930 -, vai propor a aboligao dos limites minimos e maximos de 
idade previstos para a primeira matricula 29 , ao mesmo tempo que permite "aos 
alunos de merito excepcional [...] a acumulagao num so ano, dos varios anos de 
que se compoe um grau e dos diferentes graus de um mesmo curso" (NIDH, ex. 
740, m<j 2284). Por outro lado, todos os cursos 30 , a excepgao de solfejo e de 
regencia de orquestra, passar-se-ao a dividir em tres graus distintos - i.e., em 
grau elementar, grau complementar, e grau superior -, tal como se encontrava 
determinado no Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919. Sao pois evidentes os 
elementos que aqui pretendem um retorno ao momento anterior a reforma da 
ditadura militar. 

Entre a documentagao analisada no arquivo deste Conservatorio (NIDH, ex. 
740, mg. 2284; CN, Projecto de reforma do Conservatorio), surge um projecto 
de «estatuto do ensino da musica e arte cenica», numa versao quase finalizada, 
e o qual datara provavelmente do ano lectivo de 1937-1938 31 . Neste projecto 
prevS-se que "o ensino da musica e da arte cenica [...] [seja] ministrado em 
comum no Conservatorio Nacional", sendo que "cada curso [...] compoe-se de 

29 Encontrando-se o numero de alunos matriculados na secgao de musica do Conservatorio 
Nacional num acentuado decrescimo, a aboligao destes limites etarios pode ser vista como uma 
tentativa de travar esta mesma descida, procedendo-se a angariagao de alunos em escaloes 
etarios mais elevados. 

30 A Base 10. - deste projecto prev§ que "o Conservatorio Nacional de Musica ministra o 
ensino da musica pratica nos seguintes cursos: Solfejo, Canto Teatral, Canto de Concerto, 
Piano, Harpa, Harpa Cromatica, Orgao, Violino, Violeta, Violoncelo, Contrabaixo, Oitavino, 
Flauta, Oboe, Corn ingles, Clarinete, Clarinete baixo, Fagote, Contrafagote, familia dos Sa- 
xofones, Trompa, Clarim de pistoes, Cornetim, familia das Saxtrompas, Tuba, Composigao e 
Regencia de orquestra." (NIDH, ex. 740, mg. 2284). 

31 Tal datagao advem das disposigoes transitorias ai previstas para os anos lectivos de 1938- 
1939 e de 1939-1940. 



135 



urn numero variado de agrupamentos anuais de disciplinas 32 , que tanto para a 
orientagao do ensino como para o efeito da prestagao de provas se articula em 
ciclos 33 ." (NIDH, ex. 740, mg. 2284). Ao contrario do que sucede na secgao 
de arte cenica, na secgao de musica e obrigatoria a frequencia de "[...] um ano 
preparatorio, comum a todos os cursos, [...] com a fungao especifica de contribuir 
para a descoberta da aptidao artistica" (NIDH, ex. 740, mg. 2284), e para o 
qual podem ser admitidos todos os alunos habilitados com o exame da 4. a classe 
do ensino primario 34 e cuja idade nao seja inferior a 10 anos ou superior a 17 
anos. Para os restantes cursos, os limites etarios, previstos por este projecto de 
«estatuto do ensino da musica e arte cenica», sao os seguintes: 

a) Cursos de instrumento, de composigao, e de direcgao de coro e orquestra - 

minimo de 11 anos e maximo de 29 anos 35 ; 

b) Curso de canto (sexo feminino) - minimo 16 anos e maximo de 20 anos; 

c) Curso de canto (sexo masculino) - minimo 18 anos e maximo de 20 anos; 

d) Curso de teatro - minimo de 14 anos e maximo de 25 anos; 

e) Curso de dangas teatrais - minimo de 11 anos e maximo de 20 anos. 

As duragoes globais dos diversos cursos variam, na secgao de musica, entre um 
minimo de cinco 36 um maximo de nove 37 anos, e na secgao de arte cenica, entre 
um minimo de tres 38 e um maximo de cinco anos 39 . 

Este projecto de estatuto para o ensino da musica e arte cenica nunca foi 
aprovado, sendo que, por portaria publicada no Didrio do Governo n. Q 210, II. - 
Serie, de 9 de Setembro de 1946, e nomeada uma nova comissao com o fim de 



32 Esta e uma das grandes inovagoes aqui apresentadas quanto ao ensino musical, e a qual 
nao se encontra em nenhum outro projecto ou reforma desta instituigao. Neste projecto, todo 
e qualquer curso e constituido por um conjunto disciplinas, as quais se distribuem por ciclos, 
anos e unidades lectivas semanais. «Curso» deixa de ser assim sinonimo de «disciplina». 

33 Os diversos cursos aqui propostos sao constituidos por um, dois, ou tres ciclos de formagao, 
sendo cada ciclo normalmente constituido por tres anos curriculares (em alguns casos estes 
ciclos tem a duragao de dois anos). De certa forma, estes correspondem aos graus elementar, 
complementar, e superior, previstos no Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, mas os quais 
sao agora meramente designados por l. Q , 2°, ou 3. Q ciclo. 

34 Esta exigencia habilitacional minima e comum a todos os cursos previstos neste projecto. 

35 limite etario maximo aqui indicado esta corrigido a mao, na documentagao analisada, 
para 30 anos (NIDH, ex. 740, mg. 2284). 

36 Como e o caso do curso de instrumentos de percussao (bombo, caixa, pratos, triangulo, 
pandeiro, castanholas, tantam, adufe, xilofone e timpanos), o qual e constituido por um 
primeiro ciclo de tres anos e por um segundo ciclo de dois anos. 

37 Como e o caso dos cursos de piano, cravo, clavicordio, orgao, violino, violoncelo, com- 
posigao, e direcgao de coro e orquestra. Estes sao constituidos por tres ciclos de tres anos 
cada. 

38 Como e o caso do curso de cenografia, decoragao teatral e iluminagao, e do curso de dangas 
teatrais e dangas de opera. Estes sao constituidos por um unico ciclo de tres anos. 

39 Como e o caso do curso de arte cenica, o qual inclui uma aula de cinematografia. Este e 
constituido por um primeiro ciclo de tres anos e por um segundo ciclo de dois anos. 
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Tabela 9.3: Curso de piano segundo o projecto de «estatuto do ensino da musica 
e arte cenica» 





1.5 ciclo 


2.5 ciclo 


3.5 ciclo 












1.2 


2.5 


3.5 


4.5 


5.5 


6.5 


7.5 


8.5 


9.5 


Aulas: 




















* Piano 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


* Solfejo 


2 


2 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


* Acustica 


- 


- 


2 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


* Harmonia 


- 


- 


2 


2 


2 


- 


- 


- 


- 


* Historia da musica 


- 


- 


- 


2 


2 


- 


- 


- 


- 


* Historia das artes plastica 


- 


- 


- 


2 


2 


- 


- 


- 


- 


* Solfejo ritmico 
transcendente 


- 


- 


- 


- 


- 


2 


- 


- 


- 


* Contraponto, canon e fuga 


- 


- 


- 


- 


- 


2 


- 


- 


- 


* Formas de composicao 


- 


- 


- 


- 


- 


2 


- 


- 


- 


* Leitura e improvisacao 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


2 


2 


* Educacao do ouvido 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


2 


- 


- 


* Estetica e analise musical 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


2 


* Pedagogia e didactica 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


2 


* Portugues 


2 


2 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


S.ssoes: 




















* Danca ritmica 


- 


2 


2 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


* Canto coral 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


* Higiene e educacao 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


2 


* Historia geral e patria 


- 


2 


2 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


* Conferencias 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


1 


1 


- 
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se proceder a um novo estudo da reforma do Conservatorio National 40 . Nao e 
claro o porque desta nao aprovagao. No entanto, verifica-se algo que pode ser 
bastante significativo: e que, quando comparado com o que tinha sucedido dez 
anos antes, a estrategia agora utilizada para a nomeagao das diversas individu- 
alidades que constituem esta comissao de reforma do Conservatorio National, 
parece ser bastante diversa daquela que tinha sido utilizada anteriormente, uma 
vez que este Conservatorio passa a estar apenas representado pelo seu director 
e por uma professora da sua secgao de teatro - respectivamente, Dr. Ivo Cruz e 
D. Maria da Conceigao de Matos e Silva -, enquanto que, na comissao anterior 
- nomeada por portaria publicada no Didrio do Governo n. Q 155, II. - Serie, de 
6 de Julho de 1936 -, este estava representado por quatro dos seus professores 
da secgao de musica 41 , dos quais, dois 42 tinham sido co-autores da reforma de 
1919. De facto, tal procedimento parece coadunar-se com uma estrategia de 
esvaziamento de poder, o que podera significar uma eventual tentativa de elimi- 
nagao de uma oposigao com eventuais contornos politicos: e que "[...] Luis de 
Freitas Branco, cada vez mais identificado com tendencias politicas «subversi- 
vas», e suspenso [em 1939] das suas fungoes naquele estabelecimento de ensino 
[...], ao mesmo tempo que se instala entre os professores e alunos um ambiente 
propicio a «normalizagao» ideologica, como parte integrante do processo de ar- 
regimentagao da vida cultural do Pais." (Nery e Castro, 1999, p. 170). Tais 
contornos politicos poderao explicar o porque da nao aprovagao de nenhum dos 
projectos de reforma apresentados pelo Conservatorio National ate aos finais da 
decada de 1960, visto provavelmente subsistir um clima de desconfianga politica 
em relagao a alguns destes professores. Nesta perspectiva - i.e., num contexto 
de contengao destas tendencias «subversivas» 43 -, a nomeagao do Dr. Ivo Cruz 
como director do Conservatorio National 44 , faz todo o sentido, uma vez que ele 
foi aluno, na Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa, do entao Ministro 



40 Esta comissao e presidida pelo Dr. Joao Alexandre Ferreira de Almeida, director geral do 
ensino superior e das belas artes, e tem como seus vogais o Dr. Ivo Cruz, director do Conser- 
vatorio Nacional; a D. Maria Adelaide Diogo Freitas Gongalves, directora do Conservatorio de 
Musica do Porto; o Dr. Manuel de Camara Leite, director do Instituto de Musica de Coimbra; 
a D. Elisa de Sousa Pedroso, presidente da direcgao do Circulo de Cultura Musical; o Dr. Jose 
Bernardino Duarte de Figueiredo, director do Teatro Nacional de S. Carlos; o Luis Pastor de 
Macedo, comissario do Governo junto do Teatro Nacional D. Maria II; a D. Maria da Concei- 
gao de Matos e Silva, professora da secgao de teatro do Conservatorio Nacional; e o Pedro de 
Oliveira Leitao do Prado, chefe de secgao dos servigos musicais da Emissora Nacional. 

41 Jose Viana da Mota, Herminio do Nascimento, Luis de Freitas Branco, e Tomas Vaz 
Borba. 

42 Jose Viana da Mota e Luis de Freitas Branco. 

43 E de referir que, para alem do Luis de Freitas Branco, e suspenso, em 1939, o professor 
Artur Trindade, o qual e, ate essa data, professor de canto da secgao de musica deste mesmo 
Conservatorio. 

44 Ivo Cruz e nomeado como director do Conservatorio Nacional por despacho inserto no 
Didrio do Governo n. Q 170, II. - Serie, de 25 de Julho de 1938, tomando posse a 27 de Julho 
seguinte (Cruz, 1985). Repare-se que ele nunca foi professor deste Conservatorio, nao tendo 
tido qualquer tipo de ligagao institucional com este em momento anterior a sua nomeagao 
como director. 
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da Educagao Nacional, Carneiro Pacheco, sendo da sua inteira confianga pessoal 
e politica. 

E de referir que, entre a diversa documentagao analisada, relativa aos pro- 
jectos de reforma deste Conservatorio (NIDH, ex. 740, mg. 2284; CN, Projecto 
de reforma do Conservatorio), nao me e possivel determinar a existtocia de 
qualquer documentagao que possa ser expressamente atribuida ao trabalho pro- 
duzido por esta comissao nomeada em 1946. Tal facto podera ser significative, 
se tomarmos em linha de conta que a proposta de reforma elaborada em 1966 45 
e construida tendo por base os diversos projectos de reforma apresentados nas 
decadas anteriores, e entre os quais se destaca o projecto de «estatuto do ensino 
da musica e arte cenica», datado provavelmente, na sua versao original 46 , do 
ano lectivo de 1937-1938. Refira-se que este projecto de reforma de 1966, tendo 
sido concluido, nunca chega a ser aprovado. Sem querer entrar em excessivos 
pormenores quanto a sua caracterizagao - ate porque este ja foi em parte alvo 
de uma analise descritiva num outro trabalho (Gomes, 2000) -, verifica-se que, 
entre as diversas novidades ai propostas, e me possivel destacar o seguinte: 

1. Ao nivel da secgao de musica do Conservatorio Nacional, todos os cursos 
de instrumento passam a ser constituidos por dois ciclos de aprendizagem 
(com duragoes diversificadas) , os quais sao designados de «curso geral» e 
de «curso superior» 47 ; 

2. Ao nivel da secgao de arte cenica do Conservatorio Nacional, o aumento 
das duragoes dos cursos 48 de encenagao e de arte dramatica - os quais 



45 Este projecto de reforma foi publicado pelo ex-director do Conservatorio Nacional (Cruz, 
1971, 1985) com o intuito de "[...] deixar aos futuros investigadores do movimento pedagogico 
do nosso Pais, um documento expressivo das preocupagoes reformadoras do Ministerio da 
Educagao Nacional e dos seus servigos", ao mesmo tempo que "[...] representa um titulo de 
justiga para o Corpo Docente [...] [deste] Conservatorio [...], que, com a sua competencia e 
zelo, deu para a [sua] elaboragao [...], uma contribuigao efectiva de alto valor, imprimindo-lhe 
o cunho de indispensavel unidade e actualidade renovadora imposta pelas necessidades da 
hora presente." (Cruz, 1985, p. 209). 

46 No Arquivo Salazar conservado na Torre do Tombo (AOS/CO/ED-1E), em Lisboa, surge 
uma versao posterior do mesmo, em prova tipografica ja impressa, e com mengao expressa 
do ano de 1940, apresentando algumas diferengas de pormenor relativamente a versao aqui 
citada. A sua nao aprovagao definitiva tera coincidido com o afastamento do ministro Carneiro 
Pacheco da pasta da Educagao Nacional, em Agosto de 1940. 

47 Sobre este aspecto, retorna-se a velha ideia de «curso» igual a «disciplina». De facto, 
cada curso e de novo constituido por uma so disciplina, se bem que a sua frequencia exija a 
realizagao de um conjunto de disciplinas anexas. O modelo aqui adoptado e em tudo identico 
ao modelo previsto no Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, entao em vigor. As 
principais diferengas consistem no aumento do numero de anos previstos em cada um dos seus 
cursos/disciplinas - passando todos os instrumentos a prever um «curso geral» e um «curso 
superior* -, no aumento do numero de disciplinas - as quais passam a incluir disciplinas 
como analise das formas musicais, alemao, historia, geografia, historia da arte, higiene, etica 
profissional, educagao fisica, etc. -, e na criagao dos «cursos superiores» de direcgao de 
orquestra e de direcgao de coro. 

48 Qualquer um dos cursos previstos na secgao de arte cenica deste Conservatorio (encenagao, 
arte dramatica, bailado, e cenotecnia) e constituido por um elenco diversificado de disciplinas 
em cada um dos seus tres, quatro, ou cinco anos de duragao. Neste aspecto, sao distintos 

139 



passam a ter quatro anos de duragao -, e do curso de bailado 49 - o qual 
passa a ter cinco anos de duragao; 

3. A existencia de uma simplificagao ao mvel dos requisitos etarios estabe- 
lecidos, prevendo-se que, na secgao de musica, a idade maxima para a 
admissao a primeira matricula seja de 25 anos em todos um dos seus cur- 
sos, e, na secgao de arte cenica, esta seja de 15 anos para o curso de bailado 
e de 30 anos para o curso de arte dramatica. 

Chegado a este ponto, convem referir que, a nao aprovagao de nenhum dos 
projectos de reforma aqui referidos, nao representa uma efectiva estagnagao, 
ao nivel pedagogico, do Conservatorio Nacional: e que a aprovagao do Decreto 
n. Q 31890, de 24 de Fevereiro de 1942 50 , ira permitir a criagao de varios cursos 
especiais, os quais procuram responder as lacunas de formagao entao sentidas. 
Na realidade, penso que a nao aprovagao de nenhum destes projectos tem de 
ser vista mais sob uma perspectiva simbolica do que real, funcionando a sua 
nao aprovagao como uma possivel explicagao para as esperangas e frustrates 
sentidas, a quando da apresentagao do projecto de reforma do sistema escolar 
em Janeiro de 1971. 



dos cursos ministrados na secgao de musica deste Conservatorio, onde «curso» e sinonimo de 
«disciplina». 

49 Estando determinado que para a matricula no l. Q ano do curso de bailado e exigido o 
certificado do exame da 4. a classe do ensino primario, ou do exame de admissao aos liceus 
ou as escolas tecnicas, os alunos que nao sejam detentores destas habilitagoes, podem se 
matricular numa classe preparatoria desde que tenham pelo menos seis anos de idade. 

50 Este decreto vai permitir ao Conservatorio Nacional contratar, alem do quadro, indivi- 
dualidades, nacionais ou estrangeiras, de reconhecida competencia, para regerem, mediante 
condigoes especiais de prestagao de servigo e de retribuigao, disciplinas do respectivo piano de 
estudos ou para realizarem cursos especiais. 
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Capitulo 10 

O regime de experiencia 
pedagogica no Conservatorio 
Nacional (de 1971 a 1974) 



No dia 19 de Maio de 1971, Ivo Cruz abandona as fungoes de director do 
Conservatorio Nacional, uma vez que por lei e forgado a reformar-se aos 70 anos 
de idade 1 . Era entao Ministro da Educagao Nacional o professor Jose Veiga Si- 
mao 2 , o qual, em Janeiro desse mesmo ano, tinha proposto um projecto global 
de reforma do sistema escolar abrangendo todos os seus niveis e subsistemas de 
ensino (AAVV, 1971d). Neste projecto, preve-se, ao nivel do ensino secundario, 
a criagao de "[...] tres tipos de estabelecimentos: o liceu classico, o liceu tecnico, 
e o liceu artistico, [...] [sendo que] os liceus artisticos, englobando conservato- 
ries e escolas de artes visuais, asseguram o ensino da musica, canto, danga, arte 
dramatica, artes plasticas, etc., a par de uma formagao geral equivalente a dos 
liceus classico e tecnico." (AAVV, 1971d, pp. 8-9). Na sequencia de uma ampla 



'Ivo Cruz nasce no dia 19 de Maio de 1901, em Corumba, Estado do Mato Grosso do Sul, 
Brasil, tendo a sua familia fixado residencia em Lisboa no ano de 1912. Nesse mesmo ano inicia 
os seus estudos liceais na Escola Academica. Ai efectua os seus estudos musicais a par dos seus 
estudos liceais, tendo como professores Thimoteo da Silveira, Tomas de Lima, e Tomas Vaz 
Borba. Entre 1919 e 1924 frequenta a Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa, tendo 
como professor Antonio Faria Carneiro Pacheco, futuro ministro de Salazar. Em principios 
de 1925 segue para a Alemanha com o objectivo de aprofundar os seus estudos musicais, 
onde permanece ate 1930. Regressa a Portugal em Dezembro desse mesmo ano. Chegado 
a Lisboa, vai desenvolver uma intensa actividade musical. Em 1936 torna-se procurador a 
Camara Corporativa por inerencia do facto de ter sido eleito presidente do Sindicato Nacional 
dos Musicos, sendo que, em 1938, e nomeado director do Conservatorio Nacional, cargo que 
ira desempenhar durante mais de trinta e dois anos. 

2 Jose Veiga Simao sucede a Jose Hermano Saraiva como Ministro da Educagao Nacional, 
tomando posse no dia 15 de Janeiro de 1970. Ira permanecer nestas fungoes ate ao 25 de Abril 
de 1974, sendo o seu mandato caracterizado por uma profunda acgao reformadora ao nivel da 
educagao. 
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discussao publica promovida em torno deste projecto - a qual inclui a realiza- 
gao, na Fundagao Calouste Gulbenkian, de um coloquio dedicado ao projecto 
de reforma do ensino artistico 3 (AAVV, 1971a) -, Veiga Simao convida a Dr. a 
Maria Madalena de Azeredo Perdigao, entao Directora do Servigo de Musica 
da Fundagao Calouste Gulbenkian - cargo que vem exercendo em regime de 
gratuitidade de fungoes (AAVV, 1961) -, para coordenar a reforma do ensino 
artistico a ser efectuada no Conservatorio Nacional e em escolas similares, e a 
qual passa por um processo de experimentagao previa das propostas apresen- 
tadas. Assim, num oficio datado de 25 de Setembro de 1971, o entao Director 
Geral do Ensino Superior e das Belas Artes informa o Conservatorio Nacional 
do teor do seguinte despacho ministerial que coloca o Conservatorio Nacional 
em regime de experiencia pedagogica: 

Considerando a necessidade de promover uma gradual adaptagao dos pianos de 
estudo, programas e metodos de ensino, dos cursos ministrados no Conservatorio 
Nacional; 

Considerando ser urgente a realizagao, ainda este ano, de uma experiencia pe- 
dagogica, de forma a aferir o merito de inovagoes projectadas e que se pretende 
venham a ser integradas na reforma daquele estabelecimento de ensino; 

Ao abrigo do Decreto-Lei n. Q 47587, de 10-03-1967, determino que: 

a) Durante o ano lectivo de 1971-72 funcionem, em condigoes a definir por des- 
pacho ministerial, experiencias pedagogicas nos dominios da musica, teatro e 
danga, podendo promover-se ensaios de novos metodos didacticos; 

b) De acordo com a referida experiencia, poderao introduzir-se no regime geral 
em vigor alteragoes aos pianos de estudo, programas, metodos e condigoes de 
ensino, exames e acessos aos estudos; 

c) Podem colaborar na experiencia agentes ou auxiliares de ensino de quaisquer 
estabelecimentos dependentes do Ministerio da Educagao Nacional, podendo ser 
dispensados, total ou parcialmente, das suas fungoes proprias; 

d) Sera nomeada uma comissao orientadora, que tera por fungoes acompanhar 
a execugao da experiencia, submeter a despacho do Ministro as medidas que va 
considerando necessarias de acordo com o estabelecido nos numeros anteriores. 

16.9.71 

O MINISTRO 

Jose Veiga Simao. 

(Oficio de 25 de Setembro de 1971, in CN, Dossier 33- A) 



3 Este coloquio e organizado pela Dr. a Maria Madalena de Azeredo Perdigao, decorrendo 
na Fundagao Calouste Gulbenkian, em Lisboa, durante os dias 21 e 22 de Abril de 1971. 
Contando com um total de trinta e uma comunicagoes, este encontra-se dividido nas seguintes 
sessoes tematicas: (1) Como deve ser feito o ensino das artes na fase anterior ao liceu artistico 
e em que tipo de escola deve ser este ministrado; (2) Que ensino devera ser ministrado ao 
aluno com aptidoes artisticas especiais e que disciplinas de formagao geral devem ser incluidas 
no curriculo do liceu artistico; (3) Quais as especialidades a inserir no ensino superior artistico 
e qual a formagao do professorado para os seus diferentes graus de ensino; (4) Recapitulagao 
geral e conclusoes. 
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Na sequencia deste despacho, e empossada, a 30 de Setembro seguinte, a Co- 
missao Orientadora da Reforma do ensino artistico, a qual e composta, numa 
primeira fase, pelas seguintes individualidades: Dr. a Maria Madalena de Aze- 
redo Perdigao (presidente); Dr. Joao de Freitas Branco, director do Teatro 
National de Sao Carlos; Luzia Maria Martins, directora do Teatro-Estudio de 
Lisboa; Dr. Arquimedes da Silva Santos, medico; e Jose Lucio Mendes Junior, 
na qualidade de subdirector do Conservatorio National 4 . 

Neste acto de posse, o ministro informa os jornalistas presentes de que pas- 
sariam a haver quatro escolas distintas em substituigao das secgoes de musica 
e de teatro do Conservatorio National - a Escola National de Musica, a Escola 
National de Danga, a Escola National de Teatro, e a Escola-Piloto de Profes- 
sores -, sendo que, com a nomeagao desta "[...] Comissao Orientadora, iam ser 
dados «os primeiros passos» para a necessaria reforma." (Ribeiro, 1972, p. 12). 
Refira-se que, tendo este processo sido em parte fundado com base nas relagoes 
pessoais de amizade existentes entre os seus diversos intervenientes 5 , depressa 
vao surgir atritos, ate porque, na "[...] realidade, o verdadeiro director [do Con- 
servatorio National] era a Dr. a [Maria] Madalena de Azeredo Perdigao que, da 
Avenida de Berna, comandava as tropas [...], e que, portanto, reunia a [referida] 
Comissao" 6 . Assim, num oficio dirigido ao Director Geral do Ensino Superior, 
datado de 23 de Dezembro de 1972, o ainda subdirector da secgao de musica 
deste Conservatorio, professor Jose Lucio Mendes Junior, refere que "teve [...] 
conhecimento, atraves de [uma] copia que lhe foi [...] enviada, duma proposta 
feita [em 2 de Outubro ultimo] pela Senhora Dr. a Madalena Perdigao, na qua- 
lidade de Presidente da Comissao Orientadora da Reforma do Conservatorio 
National a Sua Excelencia o Ministro, [...] [e na qual se recorda] que os novos 
professores [...] Luis Filipe [...] Pires e Dr. Mario Barradas, foram propostos, 
em 22 de Setembro [ultimo], para exercerem neste Conservatorio os cargos de 
Sub-directores das Secgoes de Musica e de Teatro, respectivamente, proposta 
essa que mereceu a concordancia de Sua Excelencia o Ministro." (Oficio de 23 
de Dezembro de 1972, in CN, Dossier 33- A). Continua, dizendo: 

No despacho ministerial que criou a Comissao Orientadora da Reforma [...], em 
27 de Setembro de 1971, estabelece-se que fara parte da mesma o Director do 
Conservatorio Nacional ou o seu representante legal. 



4 Nao tendo, apos a reforma do Dr. Ivo Cruz, sido nomeado um novo director para o 
Conservatorio Nacional, as suas fungoes vao ser interinamente desempenhadas, ate finais de 
1972, pelo entao subdirector da secgao de musica, professor Jose Lucio Mendes Junior. 

,:, Essas relagoes de amizade comegam com o proprio convite enderegado pelo entao Ministro 
da Educagao Nacional a Dr. a Maria Madalena de Azeredo Perdigao, e prolongam-se desta a 
alguns dos membros da referida Comissao, entre os quais se pode destacar o Dr. Arquimedes 
da Silva Santos, o Dr. Joao de Freitas Branco, e, mais tarde, o professor Luis Filipe Pires, o 
qual vai ser proposto como subdirector da secgao de musica do Conservatorio Nacional, em 
substituigao do professor Jose Lucio Mendes. 

6 Citagao retirada de uma das entrevistas realizadas no ambito desta pesquisa (Gomes, 
2002, pp. 295-312). 
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Da proposta [...] [agora feita pela] Senhora Presidents da Comissao Orientadora 
[...] constam [...] como «responsaveis» pelas Secgoes de Musica e de Teatro, 
respectivamente, os professores e futuros sub-directores Luis Filipe Pires e Dr. 
Mario Barradas [...]. Mas aparecem tambem, e em pe de igualdade com estes, 
os «responsaveis» pela nova Escola-Piloto para Formagao de Professores (Dr. 
Arquimedes da Silva Santos) e pela nova Escola-Piloto para a Formagao de 
Profissionais de Cinema (prof. Alberto Seixas Santos), procurando justificar- 
se, por esta razao, que os citados «responsaveis» tenham uma gratificagao mais 
elevada (5000S00 mensais) do que os restantes membros da Comissao (3000S00). 



Nesta conformidade, rogo a V. Ex. a se digne informar-me quem [...] representa 
nessa Comissao a Direcgao do Conservatorio e tambem desde quando se considera 
em actividade a Comissao remodelada, uma vez que Sua Excelencia o Ministro 
nao deu ainda posse aos novos membros, tal como fez quando da criagao da 
Comissao original. 

(Oficio de 23 de Dezembro de 1972, in CN, Dossier 33-A) 

Os factos aqui relatados sao provavelmente o refiexo de uma situagao de tensao 
existente entre alguns dos membros nomeados para esta Comissao Orientadora 
da Reforma. De facto, Filipe Pires refere o seguinte: "[...] quando entrei, 
constou-me imediatamente que o professor Lucio Mendes, [...] que em face 
dessas circunstancias todas [...] foi acabado o seu tempo [...] de exercicio de 
fungoes, [...] escrevia cartas, cartas, cartas, [...] [e mais] cartas que nao sabia 
para onde e que iam nem para que eram [...]. E claro, entende-se que uma 
pessoa que ja tern uma certa idade [...], quando se ve assim [...] despojado dos 
seus..., [...] reage [...]. E a forma de ele reagir foi a de comegar a escrever oficios 
a justificar isto, [etc.]" (Gomes, 2002, 295-312). 

Sintomatico destes atritos sao alguns dos acontecimentos relatados por Fi- 
lipe Pires na entrevista que me concedeu no ambito do trabalho de pesquisa 
efectuado (Gomes, 2002, 295-312). A um dado momento, ele conta que, tendo 
uma determinada professora sido nomeada pela Dr. a Madalena Perdigao, esta 
vai insistir para que ele a demita. Na sequencia de tal pedido, ele vai comegar 
por ouvir ambas as partes envolvidas, concluindo nao existirem razoes funda- 
das para que em consciencia possa proceder a essa demissao, recusando-se, por 
isso mesmo, a obedecer. Apos muita insistencia, e persistindo na vontade de a 
demitir, acabara por ter que ser a propria Dr. a Madalena Perdigao a efectuar a 
referida demissao, uma vez que, nao concordando com tal posigao, ele ter-lhe-a 
acabado por dizer: "«olhe, desculpe, Sr. a D. Madalena, quem a nomeou que a 
demita»" (Gomes, 2002, 295-312). Alias, Filipe Pires refere abertamente que a 
Dr. a Madalena Perdigao 

[...] era uma pessoa [...] [por vezes dificil]. Com todo o valor que tinha e com toda 
a capacidade de trabalho [...] [que possuia], quando foi o 25 de Abril [de 1974], 
os proprios [...] funcionarios [da Fundagao Calouste Gulbenkian] demarcaram-se 
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Tabela 10.1: Total de matriculas efectuada na secgao do Conservatorio National 
da Escola Preparatoria Francisco Arruda (Fonte: EPFA, n. Q 39; EPFA, n. Q 40) 





1971-1972 


1972-1973 


1973-1974 












M 


F 


M + F 


M 


F 


M + F 


M 


F 


M + F 


l.« ano 


23 


31 


54 


35 


54 


89 


60 


33 


93 


2.» ano 


- 


- 


- 


29 


17 


46 


35 


44 


79 


3.^ ano 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


15 


28 


43 


4.^ ano 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


- 


Total: 


23 


31 


54 


64 


71 


135 


110 


105 


215 



nitidamente dela [...]. Eu vi algumas vezes a secretaria dela, e mais pessoas que 
directamente dependiam dela [...], lavadas em lagrimas [...] por coisas que ela 
dizia [...]. Era uma pessoa, de facto, com um pulso muito firme e que muitas 
vezes nao olhava exactamente ao que dizia, nem quando, nem como [...]. 

(Gomes, 2002, 295-312) 

Este trago da sua personalidade, nao lhe tera provavelmente permitido ate- 
nuar as tensoes existentes entre o que esta Comissao Orientadora da Reforma 
representa e as expectativas que o corpo docente da secgao de musica deste 
Conservatorio deposita quanto a reforma que consideravam dever ser efectuada 
neste estabelecimento de ensino. De facto, tais expectativas tinham-se visto 
frustradas durante mais de trinta anos, uma vez que, nenhuma das propostas 
de reforma, apresentadas por este Conservatorio durante o Estado Novo, tinha 
sido aprovada. Serao provavelmente estes os factos que terao levado a rejei- 
gao, por parte de alguns destes professores, da experiencia pedagogica entao 
em curso, e em relagao aos quais os tragos de personalidade da propria Dr. a 
Madalena Perdigao poderao nao ter ajudado muito. 

Tais factos poderao nos auxiliar a compreender a razao por detras da pro- 
posta de alteragao de constituigao desta Comissao Orientadora da Reforma do 
ensino artistico, apresentada em Setembro de 1972. Refira-se que, durante a 
sua curta existencia 7 , vao fazer ainda parte desta, para alem dos novos subdi- 
rectores indigitados para as secgoes de musica e de teatro deste Conservatorio - 
respectivamente, Luis Filipe Pires e Dr. Mario Barradas -, o professor Alberto 
Seixas Santos, como responsavel pela escola de cinema, Jorge Moreira, delegado 
do Ministerio da Educagao National, e Jose Sasportes, secretario da referida 
Comissao e responsavel pela area da Danga (Gomes, 2000, pp. 224-7). De 
facto, a presidente desta Comissao, Dr. a Madalena Perdigao, parece ter sentido 
a necessidade de colocar, em lugares chave, pessoas em quern pudesse depositar 



7 A Comissao Orientadora da Reforma do ensino artistico, nomeada em finais de Setembro 
de 1971, vai ver as suas fungoes terminadas menos de tres anos apos a sua constituigao, em 
virtude do 25 de Abril de 1974. 
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a sua inteira confianga pessoal, permitindo assim ultrapassar eventuais atritos e 
resistencias a mudanga 8 . No entanto, nao lhe tera sido possivel estabelecer tal 
relagao de confianga com parte dos professores da secgao de musica deste Con- 
servatorio, uma vez que estes nao vao aceitar, de bom grado, parte das propostas 
efectuadas no ambito desta experiencia pedagogica 9 , levando a que, ja depois 
do 25 de Abril de 1974, se assumam posigoes mais extremadas, as quais vao 
mesmo acabar por adulterar parte das propostas entretanto levadas a pratica. 
Entre estas posigoes mais extremadas, ha que referir o relatorio apresentado pela 
Comissao de Inquerito as inscrigoes efectuadas na secgao do Conservatorio Na- 
cional da Escola Preparatoria Francisco Arruda, eleita em Assembleia da Escola 
de Musica de 8 de Novembro de 1974 (Gomes, 2000, pp. 227-9), o qual acaba 
por concluir pela impossibilidade de aplicagao desta experiencia pedagogica ao 
ensino da musica ministrado neste Conservatorio, pelo que, "[...] salvo mais au- 
torizada opiniao, [...] [esta devera ser] dada como terminada pelo Ministerio da 
Educagao e Cultura, visto que a Democracia define uma politica de verdade." 
(Gomes, 2000, p. 229). Assim, ao longo do presente capitulo, vou procurar 
analisar um conjunto de factores que me permitam compreender as propostas 
de reforma apresentadas no ambito desta experiencia pedagogica - atraves de 
uma analise dos seus antecedentes mais directos -, ao mesmo tempo que tento 
perspectivar algumas das resistencias movidas a todo este processo atraves do 
surgimento de discursos em torno das «especificidades» deste ensino. Refira-se 
que nao e aqui minha intengao fazer a historia da experiencia pedagogica de 
1971, mas somente mobiliza-la de forma a ser me possivel compreender as resis- 
tencias a esta movidas, e em que medida estas se fundam num discurso sobre a 
«especificidade» do ensino artistico. 



10.1 Os seus antecedentes 

Na sequencia da apresentagao do projecto de reforma do Conservatorio Na- 
tional elaborado em 1966, o entao Ministro da Educagao Nacional, Doutor Ino- 
cencio Galvao Teles, vai requer um parecer sobre o referido projecto a Junta 



8 A este proposito, refira-se que uma estrategia semelhante ja tinha sido utilizada pelo 
proprio ministro Veiga Simao, ao convidar a Dr. a Madalena Perdigao para presidir a esta 
Comissao. 

9 Estas propostas vao ser em parte vistas como sendo o prenuncio de uma extingao anun- 
ciada - i.e., da extingao do Conservatorio Nacional, pelo menos, tal como ele existe ate essa 
data -, uma vez que estas ignoram por completo os diversos projectos de reforma apresentados 
por este Conservatorio ao longo de mais de tres decadas. Penso ser esta mudanga de prota- 
gonismo - o qual deixa de estar centrado nos seus professores para passar a estar centrado 
em individualidades estranhas a este, como e o caso da Dr. a Madalena Perdigao -, um dos 
principais factores decisivos para a sua nao aceitagao e consequente resistencia que lhe vai ser 
movida. 
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National de Educagao 10 , designando, por despacho de 27 de Janeiro de 1967, 
Antonio Lopes Ribeiro como seu relator. Logo na primeira sessao destinada a 
apreciagao deste projecto, realizada no dia 3 de Margo seguinte, Antonio Lopes 
Ribeiro vai sugerir que "...seria muito util uma visita previa as principals escolas 
europeias de musica, de danga e de artes dramaticas, por um grupo de especi- 
alistas dessas modalidades, a fim de colher ensinamentos actualizados sobre a 
materia em discussao." (Ribeiro, 1972, p. 9). Esta proposta vai ser aprovada 
por unanimidade, recolhendo o apoio do proprio ministro Galvao Teles, "[...] 
tendo o Instituto de Alta Cultura ultimado todas as diligencias no sentido de 
considerar esta deslocagao ao estrangeiro como missao especial." (Ribeiro, 1972, 
p. 9). Esta deslocagao ira dar origem a dois extensos relatorios referentes a re- 
estruturagao dos estudos do Conservatorio National, os quais sao apresentados 
na sessao de 6 de Outubro de 1967. No primeiro destes dois relatorios e descrita 
a viagem de estudo efectuada entre os dias 3 de Abril e 10 de Maio desse mesmo 
ano, referindo que 

no decurso desses 32 dias, na companhia do director do Conservatorio Nacional, 
[...] Dr. Ivo Cruz, foi possivel visitar 33 estabelecimentos de ensino, situados em 
17 cidades de 8 paises da Europa [...]. 

Desses 33 estabelecimentos, 6 dedicam-se exclusivamente ao ensino da musica; 
7, exclusivamente ao ensino do teatro; 2, exclusivamente ao ensino da danga. Os 
restantes sao mistos: 6 abrangem a musica e a danga; 4, a musica e o teatro; 6, 
a musica, o teatro e a danga; 1, o teatro, o cinema e a televisao; por ultimo, 1, 
o cinema e a televisao. 

Quanto a natureza administrativa, 15 sao estatais e 4 municipais; 9 sao insti- 
tuigoes privadas subsidiadas pelo Estado ou pelos municipios; [e] 5, instituigoes 
privadas sem qualquer subsidio oficial. 

(Ribeiro, 1972, pp. 19-21) 

Apesar de existirem profundas divergencias quanto aos limites de idade esta- 
belecidos para a admissao a primeira matricula em cada um destes 33 estabe- 
lecimentos de ensino, uma das tendencias gerais observadas, em paises onde a 
escolaridade obrigatoria e mais prolongada, vai no sentido de se procurar "[...] 
ministrar na mesma escola tanto as disciplinas musicais como as correspondentes 
ao ensino geral elementar e medio" (Ribeiro, 1972, p. 29). Refira-se que, a im- 
plementagao no sistema escolar Portugues desta mesma tendencia ai observada, 
e um dos pontos fulcrais de toda a experiencia pedagogica de 1971. Sera esta 
tendencia que ira levar a criagao, no Conservatorio Nacional, de uma secgao da 



10 A apreciagao deste projecto coube a 5.- subsecgao da 2.- secgao da Junta Nacional de 
Educagao, a qual era a data presidida pelo Doutor Joao de Almeida, director-geral do Ensino 
Superior e das Belas-Artes. Nesta tem acento, para alem de diversas outras individualidades, 
o Dr. Jose Antero Esmeriz Delarue, director do Conservatorio de Musica do Porto; o Dr. 
Ivo Cruz, director do Conservatorio Nacional; a D. Margarida Hoffmann de Barros Abreu, 
professora de danga da secgao de teatro do Conservatorio Nacional; e a D. Olga Guerreiro 
Violante, representante da Mocidade Portuguesa Feminina. 
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Escola Preparatoria Francisco Arruda, a qual se destina a ministrar o l. Q ciclo 
do ensino secundario em paralelo com uma formagao artistica especializada nas 
areas da musica e da danga 11 . 

Uma das primeiras experiencias a ser efectuadas em Portugal no sentido de 
se ministrar, numa mesma escola, tanto as disciplinas musicais como as disci- 
plinas correspondentes ao ensino elementar e medio, vai decorrer na Academia 
de Musica de Santa Cecilia, na qual sao adoptados, em 1968, pianos proprios 12 . 
Segundo estes pianos proprios, "o ensino foi dividido em dois cursos - A e B 
- consoante os alunos revelem ou nao acentuada vocagao musical 13 , alargando- 
se o tempo de ensino musical e restringindo o de ensino classico, e vice-versa, 
consoante um curso ou outro." (AAVV, 1971b). A opgao entre um destes dois 
cursos processa-se a entrada do ciclo preparatorio, e tern por base uma fase de 
observagao - a qual decorre desde a entrada dos alunos, aos 4 anos de idade, na 
Secgao Infantil -, seguida de uma fase de orientagao - a qual decorre a partir 
da 3. a classe do ensino primario, com o inicio da aprendizagem de um instru- 
mento musical. Refira-se que a opgao pela frequencia de um Curso A ou dc 
um Curso B nao se deve tanto a vontade manifestada pelo aluno ou pelo seu 
encarregado de educagao, mas sim a avaliagao efectuada pela escola no termi- 
nos da fase de orientagao, isto apesar de os alunos do Curso B nao estarem 



11 Refira-se que em momento algum se poe em causa a ideia de precocidade ao nivel da 
musica e da danga. De facto, neste relatorio afirma-se textualmente que "o ensino da musica 
e da danga deve comegar cedo, logo a saida da primeira infancia" (Ribeiro, 1972, p. 27). Esta 
ideia de precocidade ira estar igualmente presente ao nivel da experiencia pedagogica de 1971, 
onde as propostas curriculares apresentadas vao exactamente no sentido de se dar resposta 
a esta mesma ideia. Essa e a razao que preside a criagao de uma secgao, no Conservatorio 
Nacional, da Escola Preparatoria Francisco Arruda, a qual pretende possibilitar a frequencia, 
numa mesma escola, das disciplinas de formagao academica e das disciplinas de formagao 
artistica. Contudo, nao deixa de ser paradoxal a ideia expressa pelo relatorio da Comissao de 
Inquerito eleita em Assembleia da Escola de Musica de 8 de Novembro de 1974, segundo a 
qual, essa mesma simultaneidade nao existiria, uma vez que os alunos inscritos nesta secgao da 
Escola Preparatoria Francisco Arruda nao se encontravam a frequentar os anos de formagao 
musical correspondentes (Gomes, 2000, pp. 228-9). Este mesmo paradoxo nao deixa de estar 
tambem presente na diversidade de solugoes adoptadas quanto ao limites etarios, minimos e 
maximos, estabelecidos nos diversos estabelecimentos visitados por Ivo Cruz e Antonio Lopes 
Ribeiro, onde se encontram casos tao extremos como a Schola C'antorum, de Paris - a qual 
"[...] admite alunos desde os 4 ou 5 anos de idade, sem qualquer limite maximo" (Ribeiro, 
1972, p. 27) -, ou como o Conservatoire Royal de Musique, de Bruxelas - o qual "so aceita 
alunos com o minimo de 14 anos, variando o limite maximo entre os 18 e os 26, consoante o 
curso seguido." (Ribeiro, 1972, p. 27). 

12 Estes pianos proprios sao aprovados por despacho ministerial de 14 de Agosto de 1968, 
ao abrigo do estipulado pelo Decreto-Lei n.° 47587, de 10 de Margo de 1967. 

13 Apesar de se prever a integragao, numa mesma escola, das disciplinas de formagao artis- 
tica a par das disciplinas de formagao academica, existe aqui uma forte concepgao inata da 
aptidao musical, o que vai justificar a adopgao de um processo de selecgao entre os alunos 
que estao em condigoes de frequentar um Curso A - i.e., que revelam uma acentuada vocagao 
musical -, e os alunos que so estao em condigoes de frequentar um Curso B - i.e., que nao 
revelam uma acentuada vocagao musical. Esta matriz conceptual, relativa a existencia de 
«aptidoes artisticas especiais», vai estar presente nas diversas propostas de reestruturagao do 
Conservatorio Nacional apresentadas durante a experiencia pedagogica de 1971, e enquadra- 
se naquilo que eu designo por paradigma traditional na primeira parte deste trabalho (ver 
Tabela na pagina 83 e seguintes). 
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impedidos de frequentar, pelo menos teoricamente, as disciplinas musicais do 
Curso A 14 (AAVV, 1971b). De facto, tal divisao em dois cursos distintos, de 
caracter paralelo, parte de uma concepgao inata da aptidao musical, e tern uma 
genese muito semelhante a defesa efectuada, em Inglaterra, em torno das gram- 
mar schools enquanto escolas secundarias altamente selectivas, as quais, tendo 
sido consolidadas a partir de 1902, se vao manter como um sistema de ensino 
secundario paralelo ate a segunda metade do seculo XX. A defesa efectuada em 
torno destas escolas secundarias parte de uma crenga segundo a qual todas as 
criangas nascem a partida com um determinando coeficiente de inteligencia pre- 
determinado, e o qual, mantendo-se imutavel ao longo de toda a vida, pode ser 
efectivamente medido atraves do recurso a testes. Dai a criagao de um exame, 
que mais tarde vem a ser conhecido como o eleven plus, o qual pretende criar 
uma suposta igualdade de oportunidades, ao possibilitar que os alunos de mais 
fracos recursos economicos possam aceder, numa logica meritocratica, a estas 
escolas secundarias atraves da atribuigao de bolsas de estudo 15 (Rubinstein e 
Simon, 1969). 

Pelo que se encontra aqui exposto, facilmente se pode concluir que, a quando 
da apresentagao do projecto do sistema escolar, em Janeiro de 1971, ja se en- 
contravam entre nos estabelecidos os precedentes necessarios a aceitagao dos 
pressupostos em torno de uma opgao pela integragao dos ensinos artisticos no 
sistema geral de ensino. Alias, tal medida tinha ja sido alvo de experimentagao 
com a criagao, em 1968, de pianos proprios na Academia de Musica de Santa Ce- 
cilia. Assim, quando a Dr. a Madalena Perdigao organiza na Fundagao Calouste 
Gulbenkian, em Abril de 1971, um coloquio dedicado ao projecto de reforma do 
ensino artistico, vamos encontrar estas mesmas tendencias expressas em algumas 
das comunicagoes ai apresentadas, havendo inclusive a alusao, numa destas co- 
municagoes, a realidades bastante similares a agora proposta 16 (Martins, 1971). 
E nos, pois, possivel concluir que, o que vai ser proposto para o Conservatorio 
Nacional no ambito da experiencia pedagogica de 1971, correspondendo a uma 
tendencia geral referida em 1967 por Antonio Lopes Ribeiro (1972), mais nao 
pretende ser do que a resposta ao que parece ser uma necessidade insofismavel 



14 No parecer da Academia de Musica de Santa Cecilia ao projecto do sistema escolar apre- 
sentado em Janeiro de 1971, surgem dois mapas de distribuicao dos tempos semanais (AAVV, 
1971b), segundo os quais, as disciplinas musicais que sao de frequencia obrigatoria para os 
alunos do Curso A, sao em grande parte de frequencia facultativa para os alunos do Curso B. 

15 No entanto, a eficacia deste sistema altamente selectivo e descredibilizada quando, em 
meados dos anos cinquenta, diversos alunos, que nao tinham sido admitidos nestas escolas de 
ensino secundario, realizam com sucesso o G.C.E. (General Certificate of Education). Alias, 
"it was the accepted view, for instance, that only a child with I.Q. of 115 or over could 
succeed in a grammar school [...]." Contudo, "secondary modern schools [...] entered children 
for G.C.E. whose recorded I.Q. at eleven had been 100 or less, and some of these children 
gained five or six passes in the G.C.E. five years later." (Rubinstein e Simon, 1969, pp. 55-6). 

16 No caso concreto, ao que se passa na Hungria, onde os alunos fazem os seus estudos 
academicos em liceus especiais agregados aos Conservatorios. 
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face ao aumento da escolaridade obrigatoria e a dificuldade dai decorrente em 
conciliar os horarios de duas escolas diferentes, uma de formagao artistica e ou- 
tra de formacao geral e academica. No entanto, estas propostas no sentido de 
se integrar os ensinos artisticos no sistema geral de ensino, continuam a encarar 
como sendo absolutamente necessario uma opgao precoce em areas de forma- 
gao artistica como a musica ou a danga. De facto, como podemos observar, de 
uma forma geral a experiencia pedagogica de 1971 vai procurar dar resposta a 
um novo desafio decorrente do aumento da escolaridade obrigatoria, mas sem 
que com isso seja posto em causa o caracter inato e excepcional das aptidoes 
artisticas, algo que so ira acontecer com alguns trabalhos mais recentes, nomea- 
damente na area da psicologia da musica, onde "the results of some [...] studies 
[...] indirectly suggest that innate qualities might not be the sole basis of music 
aptitude." (Gordon, 1998, p. 7). 

10.2 As propostas de reforma apresentadas no 
ambito desta mesma experiencia pedagogica 

Com a colocagao do Conservatorio Nacional em regime de experiencia pe- 
dagogica, no inicio do ano lectivo de 1971-1972, vao ser efectuadas diversas 
alteragoes ao nivel da organizagao curricular do ensino ate ai ministrado neste 
Conservatorio, sendo desde logo criadas quatro escolas (musica, teatro, danga, 
e educagao pela arte) em sua substituigao 17 . Entre estas escolas, uma sobressai 
pelo seu caracter inovador: a Escola Piloto para a Formagao de Professores de 
Educagao pela Arte, criada por despacho ministerial de 25 de Setembro de 1971 
(Santos, 1994), e a qual destina-se a ministrar os cursos de bacharelato relati- 
vos a formagao de professores do ensino artistico (musica, teatro, e danga) e a 
formagao de professores de educagao pela arte (musica, teatro, e danga). Tern 
ainda como seus objectivos o dar apoio psicopedagogico aos alunos que frequen- 
tam o Conservatorio Nacional, bem como efectuar a coordenagao e a consulta 
do corpo docente acerca de questoes pedagogico-didacticas. No entanto, esta 
escola nao vai ser bem recebida pela generalidade dos professores das secgoes 
de musica e de teatro do Conservatorio Nacional, facto este que se reflecte na 
inexistencia de quaisquer inscrigoes para o curso de formagao de professores do 
ensino artistico (Gomes, 2002, pp. 283-293). Assim, ate ao seu fecho motivado 
pelo Despacho n. Q 379/80, publicado no Didrio da Republica n. Q 261, II. - Serie, 
de 11 de Novembro, o unico curso que tera sido ai efectivamente ministrado e o 



17 Isto do ponto de vista discursivo, pois, do ponto de vista juridico-administrativo, estas 
escolas nao tem uma existencia efectiva, processando-se o seu funcionamento a titulo precario. 
Refira-se ainda que a escola de cinema so e criada mais tarde, nao pertencendo a este grupo 
inicial de escolas. 
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que se destina a formagao de professores de educagao pela arte, mas o qual so 
ira ver os seus pianos de estudos homologados pelo Despacho n. Q 66/SES/83, 
publicado no Didrio da Republica n. Q 130, II. a Serie, de 7 de Junho, ja apos 
ter sido decretada a sua efectiva extingao atraves da suspensao de matriculas 
de novos alunos 18 . Os motivos que levaram ao seu fecho, nao sendo provavel- 
mente alheios a rejeigao efectuada pelos professores deste Conservatorio 19 , sao 
descritos por Santos (1994) da seguinte forma: 

Tanto quanto conseguimos apurar, duas alunas do l. Q ano fizeram determina- 
das queixas acerca do funcionamento do curso ao gestor entao em exercicio (Dr. 
Viegas Tavares) o qual determinou um inquerito. Nao tendo este inquerito che- 
gado a nenhuma conclusao, o gestor remeteu o assunto para a Direcgao Geral 
do Ensino Superior que nomeou um inquisidor. Estava este inquerito a decorrer 
quando o jornal «0 Dia» de 6/6/79 publica um artigo atacando dois professores 
da Escola e que constituiu uma violenta critica a toda a [...] [Escola]. Reu- 
nida em Assembleia Geral, a quase totalidade dos [seus] alunos [...] envia um 
abaixo assinado aquele jornal em que repudia as acusagoes feitas a Escola em 
geral e aqueles professores em particular - abaixo-assinado que o [referido] jornal 
publica a 13/6/79. Mas o processo estava desencadeado. 

(Santos, 1994, pp. 62-3) 

Facto estranho, tambem relatado por Santos (1994), vai ser um outro despacho 
que ira beneficiar em exclusivo estas duas alunas, possibilitando a sua matricula, 
a titulo condicional, no 2. Q ano do referido curso - isto apesar de nao terem 
obtido aproveitamento em tres das disciplinas do l. Q ano -, e cuja recusa em 
lhe dar cumprimento levara a instauragao de um processo ao entao gestor do 
Conservatorio Nacional, Eng. Q Luis Casanovas. 

Pode-se referir que, durante todo o periodo de tempo aqui considerado (de 
1971 a 1974), o estado de desenvolvimento desta experiencia pedagogica vai ser 
incipiente, vivendo a generalidade dos professores deste Conservatorio alheados 



ls O ultimo ano em que esta escola funciona oficialmente e o ano lectivo de 1981-1982. 

19 E certo que, aparentemente, nao existe uma relagao directa entre os factos aqui relatados 
por Santos (1994) e a rejeigao desta Escola por parte destes professores. No entanto, se 
atendermos as acusagoes que lhe sao movidas - fraca rentabilidade escolar, habilitagoes de 
acesso insuficientes dos alunos, habilitagoes insuficientes dos professores, e inexistencia de um 
espago profissional proprio para os alunos formados pela Escola (Santos, 1994) -, percebemos 
que esta rejeigao vai possibilitar este mesmo fecho, ao considerar invalido todo o trabalho 
por esta efectuado. Alias, tal critica e patente nas seguintes palavras de uma professora de 
piano deste Conservatorio: "Com a experiencia pedagogica foram criadas as cinco escolas 
independentes [musica, teatro, danga, cinema, e de formagao de professores de educagao pela 
arte], porque a escola de danga era uma disciplina do teatro e a escola piloto [de educagao 
pela arte] nao existia. E a ideia, que estava muito na mente da Dr. a Madalena Perdigao, era 
a escola piloto como cupula, a tal escola superior de educagao, no fundo, de todas as outras 
escolas de arte, portanto, da musica, da danga, do cinema e do teatro. [...]. A escola de 
musica fez muita guerra a essa filosofia, porque achamos que a escola piloto, as disciplinas 
que continha e todo o seu conteudo estrutural, que realmente falsificava esta ideia, e alem 
disso tirava a dignidade a propria escola de musica ao formar alunos de musica e eles sao 
realmente formados pela escola de musica. Fizemos uma grande guerra e conseguimos veneer, 
ate porque realmente a escola piloto ser a escola cupula de todas as escolas do pais era [uma 
ideia] realmente incomportavel." (Gomes, 2000, p. 253). 
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Tabela 10.3: Cursos gerais e complementares de musica para o ano lectivo de 
1973-1974 segundo os pianos de estudo aprovados em 8 de Julho de 1973 





Cll! 


.so Geral 




Cu] 


rso Complementar 


5.S ano 




e.ft ano 


7.* ano 




8.^ ano 





Composicao Composicao Composicao Composicao Composicao 

Educagao Musical Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical 

Hist, da Mus. em 
Piano Piano Historia da Musica 

Portugal 

Historia da Musica Historia da Musica Analise Analise 

Conjunto Conjunto Conjunto Conjunto 

Deontologia 

Profissional 

Canto Piano Canto Canto Canto 

Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical 

Hist, da Mus. em 
Composicao Piano Historia da Musica 

Portugal 

Historia da Musica Composigao Analise Analise 

Conjunto Historia da Musica Conjunto Conjunto 

Deontologia 
— Conjunto 

Profissional 



Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical 

Hist, da Mus. em 
Composicao Composigao Historia da Musica 

Portugal 

Historia da Musica Historia da Musica Analise Analise 

Conjunto Conjunto Conjunto Conjunto 

Deontologia 

Profissional 



(acompanhador) 



(acompanhador) 


(acompanhador) 


Educagao Musical 


Educacao Musical 




Hist, da Mus. em 


Historia da Musica 






Portugal 


Leitura de 


Leitura de 


Partituras 


Partituras 


Conjunto 


Conjunto 




Deontologia 




Profissional 
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Cur: 


so Geral 




Cur: 


so Complementer 


5.3 ano 




6.3 ano 


7.3 an< 




8.3 ano 





Outr. 
Instr 



C-rgao C-rgao C-rgao C-rgao 

Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical Educaca 



Composi^ao Composi^ao 



Hist, da Mus. em 
Historia da Musica 

Portugal 

Historia da Musica Historia da Musica Analise Analise 

Conjunto Conjunto Conjunto Conjunto 

Deontologia 
Profissional 

Instrumento Instrumento Instrumento Instrument o 

Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical 

Hist, da Mus. em 
Composi^ao Composi^ao Historia da Musica 

Portugal 

Historia da Musica Historia da Musica Analise Analise 

Conjunto Conjunto Conjunto Conjunto 

Deontologia 
Profissional 



Pi 



Hist, da Mu 
Piano Historia da Musica 

Portugal 

Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical Educacao M 

Composi^ao Composi^ao Piano Piano 

Historia da Musica Historia da Musica Analise Analise 

Conjunto Conjunto Conjunto 



Historia da Musica Historia da Musica Historia < 

Educacao Musical Educacao Musical Educacao 

Instrumento /Canto Instrumento /Canto Instrumei 

Composi^ao Composi^ao Analise 

Conjunto Conjunto Conjunto 



Conj, 


.into 


Deon 


tologia 


Profi 


ssional 


Hist 


da Mus. em 


Port i 


i gal 


Educacao Musical 


Instn 


_imento/Cant< 


Anali 


se 


Conji 


.into 


Deon 


tologia 


Profi 


ssional 
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Cui 


[■so Geral 








Cu: 


rso Coraplem 


.=.„ 


5.2 £ 


mo 




6.2 a 


no 


7.5 e 


mo 




8.5 


«mo 





Instrumento/Canto Instrumento/Canto Acustica Acustica 

Educacao Musical Educacao Musical Educacao Musical Educacao Music 

Composicao Composicao Instrumento/Canto Instrumento/Ca 

Hist, da Mus. e 
Historia da Musica Historia da Musica Historia da Musica 

Portugal 

Conjunto Conjunto Analise Analise 



Deontolo 
Profissioi 



dos trabalhos e das propostas da Comissao Orientadora da Reforma, propostas 
estas que vao sendo entretanto aprovadas pelo proprio ministro Veiga Simao 20 . 
Os unicos pianos de estudos sobre os quais eu tenho um conhecimento detalhado, 
dizem respeito aos "[...] pianos de estudos aprovados para o ano de 1973-1974 
dos cursos de Composigao, Canto, Piano, Orgao, Outros Instrumentos, Direcgao, 
Musicologia e Acustica Musical" 21 (Oficio de 16 de Julho de 1973, in CN, Dossier 
33- A), mas os quais nunca chegam a ser efectivamente implementados na sua 
totalidade. Estes dizem respeito aos diversos cursos gerais (5. Q e 6. Q anos), 
complementares (7. Q e 8. Q anos), e superiores (l. Q , 2. Q e 3. Q anos), aprovados 
por despacho ministerial de 8 de Julho de 1973, e que foram enviados, a 20 
de Setembro desse mesmo ano, para os Conservatorios do Porto, de Aveiro, 
de Braga, de Coimbra, de Ponta Delgada e do Algarve, assim como para as 
Academias de Espinho, de Setubal, de Luanda, de Vila da Feira, de Santa 
Cecilia e da Madeira. Nestes e referido que "so podem matricular-se no 5. Q ano, 
em qualquer curso [geral], os alunos que tenham completado o nivel basico" 
(Cursos e disciplinas de 20 de Setembro de 1973, in CN, Dossier 33- A). Com 



20 Este alheamento e em parte confirmado atraves de uma analise as pautas dos alunos 
da seccao de musica deste Conservatorio para o ano lectivo de 1973-1974 (CN, Pautas de 
exames 1973-1974; CN, Pautas de jrequincia 1973-1974): e que, encontrando-se aprovados 
por despacho ministerial, datado de 8 de Julho de 1973, "[...] os pianos de estudos [...] dos 
cursos de Composigao, Canto, Piano, Orgao, Outros Instrumentos, Direcgao, Musicologia e 
Acustica Musical" (Oficio de 16 de Julho de 1973, in CN, Dossier 33-A), verifica-se que estes 
nao chegam a ser efectivamente implementados, mantendo-se em vigor, para a maior parte 
dos casos, os cursos e disciplinas constantes do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930. 

21 Segundo o oficio n. Q 666 (60), de 1 de Junho de 1976, somos informados de que existe 
um segundo piano de estudos aprovado para o ano lectivo de 1973-1974, o qual "[...] era 
constituido por duas propostas complementares: uma primeira datada de 12 de Novembro de 
1973 e aprovada por despacho ministerial de 28 de Janeiro de 1974, e uma segunda com data 
de 18 de Abril de 1974 cuja aprovagao pelo [...] [Ministerio da Educagao Nacional] so [...] 
veio a ser comunicada pelo oficio MA/10/1/1534 de 26 de Dezembro de 1974, referindo-se ao 
despacho do Director-Geral do Ensino Superior de 27 do mes anterior" (CN, Documentagao 
diversa). 
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estes pianos de estudo sao tambem aprovadas as seguintes normas gerais: 

1 - No ano lectivo de 1973-[19]74 realizar-se-ao, pela ultima vez, os exames finais 
de Instrumentos, Canto e Composigao com os programas anteriores a experien- 
cia pedagogica. As respectivas matriculas serao facultadas, mesmo nos casos 
em que nao hajam sido feitos os exames das disciplinas de precedencia. Os di- 
plomas daqueles Cursos so poderao, porem, ser concedidos apos realizagao dos 
exames destas disciplinas, previstas pelos programas anteriores, ou dos exames 
equivalentes do Novo Piano de Estudos. 

2 - No ano lectivo de 1973-[19]74, os alunos dos Cursos de Instrumentos, Canto 
ou Composigao passam aos Novos Pianos de Estudos, ingressando no ano lec- 
tivo seguinte aquele que frequentaram com aproveitamento ou no ano que lhe 
corresponda, ao abrigo do sistema de equivalencias aprovado. 

3 - No ano lectivo de 1973-[19]74, todos os alunos que pretendam matricular-se 
no l. Q ano de um dos Cursos de Instrumentos, Canto ou Composigao so poderao 
faze-lo ao abrigo do Esquema dos Novos Pianos de Estudos. 

(Cursos e disciplinas de 20 de Setembro de 1973, in CN, Dossier 33-A) 

Existindo duvidas quanto a aplicagao do numero dois destas normas gerais, 
numa informagao complementar, datada de 4 de Outubro de 1973, a Dr. a Ma- 
dalena Perdigao vem esclarecer o seguinte: 

1 - Em qualquer Curso, todos os alunos que frequentaram, com aproveitamento, 
durante o ano lectivo de 1972-[19]73, um determinado ano da disciplina do 
mesmo ano, transitam, em 1973-[19]74 para o ano seguinte que lhe corresponde 
nos Novos Pianos de Estudos, depois de deduzido o numero de anos ja frequen- 
tado. Exs.: 

Programas anteriores (em Novos Pianos de Estudo (em 

1972/73) 1973/74) 



Piano - l. Q ano Sup. (7. Q ano) 8 

Oboe - 2. Q ano (geral) 7 

Canto - 3. Q ano (geral) 1 

Composigao - 3. Q ano (geral) 8 

Composigao - 1." ano Sup. (4. Q ) 1 



ano Complementar 
ano Complementar 
ano Superior 
ano Complementar 
ano Superior (9. Q ) 



(Cursos e disciplinas de 4 de Outubro de 1973, in CN, Dossier 33-A) 

Face aos esclarecimentos aqui prestados, nao subsistem quaisquer duvidas quanto 
ao facto de que nem todos os instrumentos seriam para ter o seu inicio no ni- 
vel basico 22 . De facto, enquanto que o piano iniciar-se-ia no l. Q ano do nivel 
basico - i.e., no l. Q ano do ciclo preparatorio do ensino secundario -, o oboe 



22 A situagao que vem a prevalecer ja depois do 25 de Abril de 1974 - em que todos os 
instrumentos musicais tem a mesma duragao de formagao (Oficio de 24 de Junho de 1976, in 
CN, Documentagao diversa; Portaria n. Q 370/98, de 29 de Junho) -, nao e a que se encontra 
inicialmente prevista para a experiencia pedagogica de 1971. 

155 



so se iniciar-se-ia no 5. Q ano do curso geral, sendo que, nestes casos, os alu- 
nos frequentariam um outro instrumento, como seja o piano, nos quatro anos 
correspondentes ao nivel basico. 

Provavelmente, algumas destas inovagoes nao terao sido desde logo postas 
em pratica. De facto, e atraves das normas de inscrigao para o ano lectivo de 
1973-1974 que eu fico a saber que ja se encontra em efectivo funcionamento a 
escola de cinema, a qual acresce as escolas de musica, de teatro, de danga, de 
formagao de professores de educagao pela arte, e de "[...] uma secgao da Escola 
Preparatoria Francisco Arruda, na qual se ministram os programas do ciclo 
preparatorio aos alunos inscritos como internos aos primeiros anos da Escola 
de Musica e da Escola de Danga." (CN, Dossier 33- A). Refira-se ainda que se 
encontram estabelecidos, durante este ano lectivo de 1973-1974, os seguintes 
regimes de matricula 23 : 

1. Alunos internos: sao aqueles que recebem no Conservatorio Nacional, 
em simultaneo, o ensino artistico (musica e danga) e o ensino academico. 
Podem ser admitidos neste regime de matricula, no l. Q ano dos cursos da 
Escola de Musica, os alunos com uma idade compreendida entre os 10 e os 
12 anos, com ou sem previa preparagao musical. Podem ser ainda admiti- 
dos, ao 2. Q e 3. Q anos dos cursos da Escola de Musica, os alunos que, tendo 
tido preparagao musical anterior correspondente a este grau de adianta- 
mento, estejam em condigoes de se inscreverem, respectivamente, no 2. Q e 
no 3. Q anos do ciclo preparatorio. Quanto aos cursos da Escola de Danga, 
podem ser admitidos, ao l. Q , 2. Q , ou 3. Q anos, os alunos com uma idade 
compreendida entre os 10 e os 14 anos de idade, sendo que, para terem 
acesso directo ao 2. Q e 3. Q anos desta Escola, os alunos deverao possuir 
treino previo nesta area. Os alunos internos que nao obtiverem aproveita- 
mento artistico serao transferidos para outra escola do ciclo preparatorio 
sem prejuizo da sua situagao escolar; 

2. Alunos semi-internos: sao aqueles que recebem, no Conservatorio Na- 
cional, apenas o ensino artistico (musica e danga). Podem ser admitidos 
neste regime de matricula, no l. Q ano dos cursos de musica, os alunos que 
tenham ate 25 anos de idade. Nao sao admitidos neste regime de matricula 
alunos para a Escola de Danga; 

3. Alunos externos: sao os que, recebendo ensino artistico fora do Conser- 
vatorio Nacional, vem neste prestar provas de exame. 



23 Para alem dos regimes de matricula aqui referidos, durante o ano lectivo de 1972-1973 vou 
ainda encontrar um regime de matricula livre destinado aos alunos que frequentam os cursos 
especiais organizados pelo Conservatorio Nacional. 
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Relativamente a Escola de Danga, a partir do 5. Q ano 24 o aluno devera escolher 
entre uma formagao como bailarino moderno ou uma formagao como bailarino 
classico. Por outro lado, as escolas de teatro, cinema e de educagao pela arte, 
sao consideradas escolas de ensino superior, estando para estas definido, durante 
o ano lectivo de 1973-1974, as seguintes condigoes de acesso: 

1. Escola de Teatro: possuir o 7. Q ano dos liceus ou equivalente. Ter ate 
25 anos de idade se se destinar ao curso de actores, nao havendo limite de 
idade para os cursos teoricos e de decoragao. Aos candidatos ao curso de 
decoragao exige-se uma experiencia anterior no dominio das artes plasticas 
ou graficas devidamente comprovada; 

2. Escola de Cinema: possuir o 7. Q ano dos liceus ou equivalente e nao ter 
mais de 35 anos de idade; 

3. Escola para a Formagao de Professores de Educagao pela Arte: 

possuir o 7. Q ano dos liceus ou equivalente, e ser detentor de uma prepa- 
ragao artistica especifica no dominio de especializagao escolhido (musica, 
teatro, ou danga). 

Refira-se que o acesso as Escolas de Teatro e de Cinema esta ainda condicionado 
a aprovagao previa numa prova de admissao, sendo que os candidatos ao curso de 
actores deverao representar, no ambito desta prova, uma pequena cena teatral. 

10.3 Os discursos em torno da «especificidade» 
do ensino artistico enquanto processos de 
resistencia a mudanga 

Considerando a operacionalizagao do conceito de «especificidade» efectuada 
ao nivel do quadro conceptual adoptado (ver Capitulo 5 na pagina 75 e se- 
guintes), verifica-se que, a data da apresentagao do projecto do sistema escolar 
AAVV (1971d), os discursos dominantes entre os diversos actores envolvidos no 
projecto de reforma do ensino artistico, defendem como sendo «especificidades» 
do ensino ministrado no Conservatorio Nacional, o facto de este se destinar a 
preparagao de futuros profissionais dotados de uma «acentuada e inequivoca vo- 
cagao artistica» 25 , ao mesmo tempo que se refere existir a necessidade de uma 
aprendizagem precoce nas areas da musica e da danga, e de contextos especi- 
ais de aprendizagem 26 ao nivel dos diversos instrumentos musicais. De facto, 

24 Correspondents ao actual 9. Q ano de escolaridade. 

25 Vocagao artistica esta que possui um caracter excepcional e raro, e corresponde a um 
trago inato e dicotomico - i.e., ou se tem, ou nao se tem -, da personalidade de um qualquer 
individuo. 

26 Refiro-me concretamente a pratica do ensino individualizado. 
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o que fundamentalmente caracteriza a experiencia pedagogica de 1971, nao e 
tanto a existencia de uma qualquer alteragao substantiva das praticas e/ou dos 
discursos em torno dos trfe eixos 27 utilizados para a analise e para a caracteri- 
zagao deste conceito de «especificidade» - praticas estas que refiectem, desde ha 
muito, grande parte das particularidades agora expressas -, mas sim o facto de 
se procurar integrar este tipo de formagoes dentro dos esquemas gerais de ensino, 
permitindo assim compatibilizar o initio precoce das formagoes artisticas com o 
prolongamento da escolaridade basica obrigatoria. Daqui decorre a necessidade 
de se enquadrar a utilizagao discursiva deste conceito de «especificidade» num 
contexto de resistencia a mudanga, uma vez que a sua utilizagao surge como 
uma afirmagao em torno da impossibilidade de se concretizar um conjunto de 
reformas contrarias aos interesses do(s) autor(es) desse mesmo discurso. Alias, 
a defesa destes interesses particulares acaba por ser um dos instigadores por 
detras de outras «especificidades» nao inteiramente enquadraveis nos tres ei- 
xos de analise considerados, como seja, por exemplo, a ideia de que, ao nivel 
da aprendizagem de um instrumento musical, o aluno deve manter sempre o 
mesmo professor ao longo de todo o seu percurso de formagao 28 (NIDH, lv. 23, 
proc. n. Q 65). 

Neste contexto de analise das resistencias a mudanga, coloca-se com especial 
acuidade as multiplas formas em que a questao da precocidade e colocada. De 
facto, existe uma crenga geral de que certas aprendizagens artisticas devem ser 
iniciadas o mais cedo possivel - i.e., precocemente -, facto que e confirmado pelo 
parecer da secgao de musica do Conservatorio Nacional ao projecto do sistema 
escolar, quando este refere que "um dos inconvenientes que [...] se apresenta 
mais em evidencia [neste projecto] e [...] o facto de o futuro instrumentista ini- 
ciar a aprendizagem tecnica do instrumento apenas com catorze, quinze anos, 
quando a pedagogia musical se inclina [...] para o familiarizar com o instru- 



27 Eixo da vocacao/talento, eixo da precocidade, e eixo das praticas curriculares. 

28 Diz assim um parecer do Conservatorio Nacional relativo a distribuigao dos alunos pelos 
seus professores: "Designadamente em assuntos de arte, constitui a continuidade do ensino 
factor pedagogico de importancia que nao admite contestagao. O estudo psicologico do aluno, 
a lenta assimilagao duma boa «escola», enfim, um sem numero de pormenores que escapam a 
analise exterior mas que concorrem para o bom exito do ensino, somente mediante o convivio 
constante de muitos anos podem dar resultados positivos." (NIDH, lv. 23, proc. n. Q 65). 
De facto, estando aqui em questao se um determinado aluno deve ou nao manter, no curso 
superior, o mesmo professor que teve no curso geral, vai ser referido que um "[...] aspecto 
do problema que se torna indispensavel considerar, reside no caracter de irresponsabilidade 
que envolve para os professores a previa certeza da mudanga dos alunos no fim do curso 
geral. Nao progride satisfatoriamente durante o curso superior? Certamente ha que atribuir 
as culpas a deficiente preparagao que trouxe do curso geral" (NIDH, lv. 23, proc. n. Q 65). 
Na verdade, mais do que a consideragao pelos factores psicologicos do aluno, o que parece 
estar aqui realmente em causa e a possibilidade de ser questionada a competencia de um 
determinado professor, ao atribuir-lhe a responsabilidade pela deficiente preparagao anterior 
de um dado aluno. Pereira (1991), ao referir-se a esta mesma questao, vai mesmo falar na 
rejeigao do merito do outro professor. 
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mento o mais cedo possivel." 29 (AAVV, 1971c, p. 4). No entanto, tal postura 
em torno de uma precocidade destas mesmas aprendizagens musicais acaba por 
ser suavizada quando, num outro momento, se refere que, para o Conservatorio 
National deve ser prevista uma "[...] organica propositadamente adaptada a 
receber alunos de varias idades e proveniencias" (Vasconcelos, 1971, p. 140). 
Tal diferenga de posturas, podendo constituir um aparente paradoxo, encontra 
uma possivel explicagao numa logica de defesa de interesses corporativos, onde 
as «especificidades» referidas assumem fundamentalmente um papel discursivo 
em torno da defesa desses mesmos interesses. Essa ordem de ideias explicara 
a afirmagao de que "[...] a fungao dos Conservatorios tera que continuar a ser 
sempre a de escolas aptas a receberem a massa heterogenea de alunos, e cuja or- 
ganica nunca podera funcionar doutra forma que nao seja baseada num sistema 
de precedencias" (Pimentel, 1971, p. 69), i.e., sem estar sujeita a esquemas 
etarios rigidos 30 . Assim, a utilizagao que e feita destes argumentos depende 
da situagao especifica em que os mesmos sao utilizados, algo que assume uma 
especial acuidade numa questao como a precocidade, uma vez que a crenga do- 
minante e a pratica existente no terreno nao sao coincidentes entre si. Alias, 
tal perspectiva corporativa - agora com um pendor nacionalista -, continua a 
ser patente quando, defendendo uma posigao contraria a utilizagao de estudos 
comparados em educagao, e expressamente afirmado que "julgamos [ser] um 
dever reagir contra toda a ameaga do colonialismo cultural [...] [pretendendo] 
encontrar uma solugao portuguesa." 31 (Vasconcelos, 1971, p. 142). 



29 Os autores do parecer aqui referido partem do principio que a aprendizagem de um ins- 
trumento musical so se inicia a entrada do liceu artistico, i.e., no 5. Q ano do curso geral. De 
facto, este projecto do sistema escolar (AAVV, 1971d) e ambiguo na sua formulagao, nada es- 
clarecendo quanto a existencia de uma formagao artistica previa, de caracter especifico, antes 
do ingresso neste liceu artistico. 

30 De uma forma paradoxal, refira-se que estes esquemas etarios rigidos sao em parte de- 
rivados desta mesma ideia de precocidade, pois, assim nao sendo, nada impediria que esta 
formagao so se iniciasse apos a conclusao do ciclo preparatorio do ensino secundario, i.e., apos 
o terminos da escolaridade basica obrigatoria, tal como esta se encontra definida no projecto 
do sistema escolar (AAVV, 1971d). 

31 Refira-se que numa das comunicagoes tematicas apresentadas ao coloquio dedicado ao pro- 
jecto de reforma do ensino artistico (AAVV, 1971a), e efectuada uma abordagem comparativa 
em relagao ao que se passa ao nivel da educagao musical em diversos paises, afirmando-se 
mesmo que "[...] na maior parte [...] [destes] o ensino artistico se processa ao longo dos 
seguintes graus academicos: bacharelato, licenciatura e doutoramento." (Martins, 1971, p. 
92). 
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Parte III 

O Conservatorio ao longo dos 
seculos XIX e XX 



161 



Capitulo 11 

A organizagao 
didacticopedagogica do 
Conservatorio 



A terceira parte desta dissertagao de mestrado pretende refiectir a parte mais 
significativa do trabalho de campo por mim realizado. Esta encontra-se dividida 
em dois capitulos, sendo que, neste primeiro capitulo, irei abordar os factos que 
considero serem mais relevantes na analise por mim realizada a documentagao 
existente no arquivo do Conservatorio de Lisboa 1 . A analise desta documentagao 
foi efectuada tendo por base uma perspectiva cronologica centrada em nove anos 
lectivos escolhidos de forma a funcionarem como amostra da populagao discente 
que frequentou o Conservatorio de Lisboa ao longo dos seculos XIX e XX 2 . Para 



1 A documentagao aqui referida como pertencendo ao arquivo do Conservatorio de Lisboa, 
a data da realizagao do trabalho de campo relativo a esta dissertagao - efectuado, na sua 
esmagadora maioria, entre Janeiro e Dezembro de 2001 -, nao se encontrava toda numa unica 
instituigao. De facto, so a documentagao do Conservatorio de Lisboa, relativa ao periodo 
compreendido entre a sua fundagao e o final da decada de 1940, e que se encontrava no 
Instituto Historico da Educagao - entretanto extinto pela Lei n. Q 16-A/2002, de 31 de Maio 
-, tendo esta sido alvo de tratamento arquivistico. A restante documentagao relativa ao 
arquivo deste mesmo Conservatorio, compreendida entre o inicio do ano lectivo de 1949-1950 
e meados da decada de 1980 - a quando da fundagao das escolas superiores de musica, de 
teatro e cinema, e de danga, e das escolas basicas e secundarias de musica e de danga, pelo 
Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, que sucederam as secgoes de musica e de teatro do 
Conservatorio Nacional -, encontrava-se no arquivo morto existente nas suas instalagoes, as 
quais sao na actualidade partilhadas pela Escola Superior de Musica de Lisboa e pelas escolas 
basicas e secundarias de musica e de danga do Conservatorio Nacional. E de referir que 
esta documentagao, posterior ao final do ano lectivo de 1948-1949, nao foi alvo de qualquer 
tratamento arquivistico, o que em parte dificultou a obtengao de alguma informagao relevante. 

2 Os nove anos lectivos utilizados como referenda para o estudo efectuado (1840-1841; 1855- 
1856; 1870-1871; 1885-1886; 1900-1901; 1915-1916; 1930-1931; 1945-1946; e 1960-1961) foram 
escolhidos tendo por base os seguintes criterios: o estarem compreendidos entre 1840 (ano em 
que o Rei Consorte D. Fernando e nomeado como presidente honorario do Conservatorio de 
Lisboa por Decreto de 4 de Julho de 1840) e 1971 (ano em que o Conservatorio Nacional e 
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o segundo capitulo desta terceira parte reservo a analise relativa a emergencia 
do conceito de «especificidade» ao nivel do ensino artistico portugues, analise 
esta que sera efectuada tendo por base os trgs eixos principals de inquirigao 3 
por mini definidos a quando da operacionalizagao efectuada, na primeira parte 
deste trabalho, deste conceito, partindo do pressuposto de que "a contingencia e 
a historicidade dos [...] arranjos curriculares so serao postas em relevo por uma 
analise que flagre os momentos historicos em que esses arranjos foram concebidos 
e tornaram-se «naturais»." 4 (Moreira e Silva, 1994, p. 31). 

A operacionalizagao por mim efectuada em torno do conceito de «especifici- 
dade» tern por base uma perspectiva que pretende enquadrar a caracterizagao 
dos alunos que frequentaram esta instituigao escolar durante os seculos XIX e 
XX, uma vez que, muitos dos discursos encontrados a quando da colocagao do 
Conservatorio Nacional em regime de experiencia pedagogica no inicio do ano 
lectivo de 1971-1972, apelam para supostas caracteristicas especiais dos alunos 
que frequentam os cursos de ensino artistico ministrados por esta instituigao - 
com muito especial relevo para os cursos ministrados nas areas da musica e da 
danga, dizendo que esta e uma formagao que se deve caracterizar, entre outras 
coisas, pela sua extrema precocidade -, afirmando-se que "seria conveniente [...] 
prever escolas e cursos de ensino artistico integrado [...] em virtude de se ter 
reconhecido que as criangas, mais dotadas devem receber desde muito cedo en- 
sino especifico de musica e de danga a fim de terem mais probabilidades de, com 
menos esforgo, lograrem exito numa carreira profissional." (Perdigao, 1981, p. 
289-90). Tais afirmagoes justificam a necessidade de se averiguar ate que ponto 
estas ideias tern um reflexo efectivo ao nivel da populagao discente destes Con- 
servatories, ou se sao antes o reflexo de uma ideologia que, nao se encontrando 
de facto reflectida na realidade existente, leva ao surgimento de um paradoxo 
gerado pelo confronto entre os discursos e as praticas educativas efectuadas ao 
nivel destas escolas. 

Grande parte desta pesquisa foi efectuada tendo por base os registos de 
matricula e de frequencia encontrados no arquivo do Conservatorio de Lisboa, 
atraves da construgao de bases de dados relativas a totalidade dos alunos ins- 



colocado em regime de experiencia pedagogica por despacho do Ministro da Educagao Nacional 
ao abrigo do Decreto-Lei n. Q 47587, de 10 de Margo de 1967); e estarem equidestantemente 
separados entre si, tendo a periodizagao escolhida sido de quinze anos uma vez que esta, 
consistindo num volume de trabalho exequivel dentro do prazo estabelecido para a realizagao 
desta investigagao, permitia uma aproximagao dos anos lectivos assim escolhidos as principais 
reformas estruturais, de caracter legal, efectuadas ao Conservatorio de Lisboa. 

3 Os tres eixos principais de inquirigao aqui referidos sao os seguintes: o eixo da voca- 
gao/talento artistico; o eixo da precocidade; e o eixo das praticas curriculares. 

4 Tal afirmagao significa que a construgao social de um determinado conceito ou categoria - 
neste caso, de um determinado «arranjo curricular» -, so e perceptivel atraves de uma analise 
historica que demonstre a sua falsa universalidade, ou seja, que prove que este conceito ou 
categoria e o produto de um determinado contexto socio-historico presente numa determinada 
circunscrigao espacio-temporal. 
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critos em cada um dos nove anos lectivos considerados na amostra por mim 
definida para o estudo da populagao discente que frequentou este Conservatorio 
- ou que, pelo menos, ai realizou exames sem frequencia 5 - ao longo dos seculos 
XIX e XX. Assim, foram coligidos um total de quinze mil duzentos e setenta 
e tres registos de matricula correspondentes a mais de oito mil alunos. E de 
referir que, tendo sido esta informagao em grande parte coligida atraves dos 
respectivos registos de matricula existentes no arquivo deste Conservatorio 6 , a 
tipologia por estes apresentada varia entre uma organizagao centrada nas aulas 
frequentadas - em que encontramos um registo por disciplina, existindo tantos 
registos de matricula relativos a um mesmo aluno quantas as aulas em que este 
se matricula 7 - ou nos alunos - em que existe um unico registo de matricula por 
aluno independentemente do numero de aulas em que este se encontra inscrito. 
E ainda de referir que, nao tendo sido localizados os registos de matricula rela- 
tivos aos alunos com frequencia inscritos no Conservatorio de Lisboa durante o 
ano lectivo de 1900-1901, ou encontrando-se a informagao por estes apresentada 
bastante incompleta no que diz respeito aos alunos que efectuaram, neste mesmo 
ano lectivo, exames na qualidade de alunos sem frequencia, grande parte da in- 
formagao por mim coligida foi retirada ou dos respectivos registos de frequencia 
(NIDH, lv. A759) - no que diz respeito aos alunos com frequencia -, ou das 
respectivas pautas relativas aos exames realizados (NIDH, lv. A949) - no que 



5 As primeiras matriculas de alunos sem frequencia, encontradas no arquivo do Conserva- 
torio de Lisboa, sao relativas ao ano lectivo de 1869-1870 (NIDH, lv. A1101). Contudo, as 
pautas dos exames relativos ao ano lectivo de 1868-1869 (NIDH, lv. A917) fazem ja refe- 
renda expressa ha existencia deste tipo de exames nas aulas de rudimentos, piano, rabeca, e 
contraponto. 

6 Por cada um dos anos lectivos por mim seleccionados, foram consideradas as seguintes 
fontes documentais na reconstrugao dos alunos matriculados neste Conservatorio: Ano lec- 
tivo de 1840-1841: NIDH, lv. A391; Ano lectivo de 1855-1856: NIDH, lv. A393; Ano 
lectivo de 1870-1871: NIDH, ex. 602, mg. 1025; NIDH, lv. A396; NIDH, lv. A729; NIDH, 
lv. A919; e NIDH, lv. A1101; Ano lectivo de 1885-1886: NIDH, ex. 654, mg. 1465; 
XIDH, lv. A398; NIDH, lv. A400; NIDH, lv. A744; NIDH, lv. A934; e NIDH, lv. A1103-4; 
Ano lectivo de 1900-1901: NIDH, ex. 666, mg. 1484-5; NIDH, lv. A599-600; NIDH, lv. 
A759; NIDH, lv. A949; e NIDH, lv. A1107-8; Ano lectivo de 1915-1916: NIDH, ex. 668, 
mg. 1495; NIDH, lv. A471-7; NIDH, lv. A624-5; NIDH, lv. A787-8; NIDH, lv. A964; NIDH, 
lv. A1001; NIDH, lv. A1041; e NIDH, lv. A1076; Ano lectivo de 1930-1931: NIDH, ex. 
669, mg. 1506; NIDH, ex. 782, mg. 3057; NIDH, lv. A548-50; NIDH, lv. A681-4; NIDH, lv. 
A725-8; NIDH, lv. A855-60; e NIDH, lv. A1035; Ano lectivo de 1945-1946: NIDH ex. 
490, mg. 603; NIDH ex. 492-5, mg. 605-8; NIDH, ex. 781, mg. 3050; NIDH, ex. 784, mg. 
3072; NIDH, lv. A595; NIDH, lv. A724-8; e NIDH, lv. A904; Ano lectivo de 1960-1961: 
CN, C'ursos especiais; CN, Matriculas de alunos sem frequencia 1960-1961 (A a Z); CN, 
Processos de matricula n. Q s 976 a 1559 (seccao de teatro); CN, Processes de matricula n. a s 
7306 a 9239 (seccao de musica); NIDH, ex. 176; mg. 176; NIDH, ex. 179, mg. 179; NIDH, 
ex. 181-6, mg. 181-6; e NIDH, ex. 188-9, mg. 188-9. 

7 Tal facto pode ter dado origem a erros pontuais ao nivel da contagem do numero de 
alunos matriculados em anos lectivos onde os registos de matricula se encontram organizados 
em fungao das aulas e nao dos alunos, dado que, apesar do esforgo colocado na verificagao de 
tais casos, e sempre plausivel que a um mesmo nome possam corresponder dois ou mais alunos, 
ou que, a nomes aparentemente diferentes, correspondam um mesmo aluno. Por outro lado, 
tal circunstancia poe-se ainda com mais acuidade sempre que me nao foi possivel determinar 
a idade dos alunos em questao, dado ter ficado privado de um elemento fundamental a esta 
verificagao. 
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diz respeito aos alunos sem frequencia -, o que justifica o facto de nao me ter 
sido possivel determinar a idade de muitos dos alunos aqui inscritos. Tal facto 
assume especial relevo no que diz respeito aos alunos que realizaram exames 
sem frequencia 8 . 

11.1 Ano lectivo de 1840-1841 

Cumprindo o que vem determinado no artigo 21. Q do Regimento de 27 de 
Margo de 1839, o qual estipula que "no principio de cada anno lectivo o Concelho 
de Direcgao formara um programa do curso, que sobmettera a Inspecgao Geral e 
approvado se fara publico" (AAVV, 1839, p. 4), no Didrio do Governo n. Q 282, 
de 27 de Novembro de 1840, e publicado o programa de estudos para regular o 
curso de cada uma das escolas do Conservatorio Real de Lisboa no ano lectivo 
de 1840-1841. Este programa de estudos determina a organizagao didactico- 
pedagogica do Conservatorio Real de Lisboa, dividindo o curso de cada uma 
das suas escolas em tres ou quatro periodos de ensino, designados de termos, 
conforme o que a seguir se discrimina: 

1. Escola de Declamagao: o seu curso e dividido em tres termos. Durante 
o primeiro termo, os alunos frequentarao nesta escola as aulas de recta pro- 
nuncia e linguagem, e de rudimentos historicos, para alem de frequentarem 
ainda as aulas da escola de danga e mimica. Durante o segundo termo, os 
alunos frequentarao a aula de declamagao desta escola ao mesmo tempo 
que frequentam uma aula de esgrima 9 e a aula de rudimentos do primeiro 
termo da escola de musica. Por ultimo, durante o terceiro termo, os alunos 
continuarao a frequentar as aulas do curso completo de declamagao. 

2. Escola de Musica: o seu curso e dividido em quatro termos. Durante 
o primeiro termo, os alunos frequentarao a aula de rudimentos prepara- 
tories, e solfejos em todas as sete claves. Durante o segundo termo do 
curso, os alunos poderao optar entre o estudo de um instrumento musical 
ou o estudo de canto, sendo que lhes esta interdito o estudo simultaneo 



8 De um total de seiscentas e sessenta e tres matriculas relativas aos alunos sem frequencia 
matriculados durante o ano lectivo de 1900-1901, quinhentas e quarenta e duas sao relativas 
a alunos para os quais nao me foi possivel determinar a sua idade. 

9 Aparentemente, durante a primeira metade da decada de 1840, a aula de esgrima nao 
faz parte de nenhuma das tres escolas que constituem o Conservatorio Real de Lisboa. Por 
exemplo, no ano lectivo de 1845-1846, as sete matriculas que surgem na aula de esgrima nao 
vem indicadas no respectivo livro de matriculas como pertencendo a qualquer uma das tres 
escolas deste Conservatorio. Contudo, para alem de no ano lectivo de 1850-1851, a aula de 
esgrima surgir ja, nos registos das matriculas efectuadas, como fazendo parte da escola de 
declamagao (NIDH, lv. A392), numa ordem datada de 12 de Outubro de 1841, o horario 
da aula de esgrima e estabelecido por deferimento de um requerimento apresentado pelo 
director desta escola relativamente aos horarios das aulas de declamagao, de recta pronuncia 
e linguagem, de esgrima, e de rudimentos historicos (Ordem n. Q 104, in NIDH, lv. A1007). 
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Tabela 11.1: Niimero total de matriculas efectuadas em cada um dos termos 
das escolas do Conservatorio Real de Lisboa durante o ano lectivo de 1840-1841 
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35 
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15 
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de dois instrumentos diferentes. Aos alunos de canto nao lhes e permitido 
o estudo de outro instrumento que nao seja o piano, sendo que destes, 
os que se destinem ao teatro, dever-se-ao ainda habilitar no primeiro e 
segundo termos da escola de declamagao. O terceiro termo desta escola e 
consagrado ao estudo da harmonia e suas acessorias, sendo o quarto termo 
consagrado ao estudo do contraponto e da composigao. Este programa de 
estudos determina ainda que nao e permitido aos alunos frequentarem, 
num mesmo ano lectivo, mais do que duas aulas, sendo que, supletiva- 
mente, seguir-se-ao os metodos e as obras adoptadas pelo Conservatorio 
Nacional de Miisica e de Declamagao de Paris. 

3. Escola de Danca e Mimica: o seu curso e dividido em tres termos. 
Durante o primeiro termo, todos os alunos estudam promiscuamente os 
rudimentos da arte, e fazem os exercicios gerais que o seu director ordenar. 
No segundo termo, os alunos sao divididos em aulas separadas consoante 
se pretendam dedicar ao estudo da mimica ou da danga, continuando a 
exercitar-se nela pelo modo e na parte que o director desta escola ordenar. 
No terceiro termo voltam-se a reunir as classes de mimica e de danga 
para estudarem coreografia ao mesmo tempo que frequentam a aula de 
rudimentos do primeiro termo da escola de miisica. 

Ainda de acordo com este mesmo programa de estudos, os alunos so se po- 
dem matricular no segundo termo de uma qualquer escola quando apresentem 
certidao que comprove ja estarem habilitados com o seu primeiro termo. Situ- 
agao identica acontece para os alunos que se pretendam matricular no terceiro 
ou quarto termos, para os quais e exigido, respectivamente, a apresentagao de 
certidao que comprove estarem habilitados com o segundo ou terceiro termos 
da respectiva escola. Por outro lado, encontram-se previstos dois periodos de 
matriculas: um durante o mes de Setembro e um outro que se inicia, por um 
prazo de seis semanas, no primeiro dia depois das oitavas da Pascoa 10 . 



10 O segundo periodo de matriculas relativo a este ano lectivo inicia-se no dia 14 de Abril de 
1841 (Didrio do Governo n. Q 83, de 7 de Abril de 1841). No decurso deste segundo periodo 
de matriculas sao efectuadas um total de trinta e cinco inscrigoes, sendo que, destas, tinta e 
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Em qualquer uma das escolas do Conservatorio Real de Lisboa encontra- 
se previsto a realizagao de sabatinas, sendo que o programa aprovado para o 
ano lectivo de 1840-1841 determina, relativamente a cada uma destas escolas, o 
seguinte: 

Escola de Declamagao 



Art. 6. Q - Todos os Sabbados havera exercicios semanaes a que assistirao os tres 
Professores da Escola, presidindo o Director, e juntos os alumnos de todos os 
termos, repetirao uma ou mais scenas comicas, ou tragicas, segundo for ordenado 
pelo Director da Escola; fazendo cada um dos Professores, ou durante o exercicio, 
ou depois delle, as necessarias correcgoes e advertencias, que nos pontos da sua 
respectiva disciplina julgar necessarias. 

Art. 7° - No ultimo Sabbado de cada mez se repetirao do mesmo modo os 
mesmos exercicios sobre uma scena, ou scenas, com antecipagao designadas. E no 
fim do exercicio, tirados a sorte tres defendentes e seis arguentes, havera certame 
academico sobre as disciplinas ensinadas naquelle mez; fazendo igualmente os 
Professores as necessarias correcgoes, e advertencias. 

Escola de Musica 



Art. 13. Q - Todos os Sabbados os alumnos das diversas classes e termos, que 
para isso estiverem sufficientemente adiantados, se reunirao em exercicio semanal 
sob a direcgao de todos os Professores, presidindo o Director da Escola, sendo 
objecto do exercicio a Pega, ou Pegas, que o mesmo Director designar; fazendo 
os respectivos Professores as correcgoes e advertencias que julgarem necessarias. 

Art. 14. Q - No ultimo Sabbado de cada mez havera, pelo mesmo modo, o 
exercicio sobre a Pega, ou Pegas, que anteriormente for designada; e durante o 
exercicio, ou no fim delle, os alumnos serao mais strictamente examinados sobre 
os principios e regras do que praticarem. 



Escola de Danga e Mimica 

[■■■] 

Art. 20. Q - Todos os Sabbados os Professores da Escola, presidindo o Director, 
reunirao os alumnos das differentes classes e termos, que para isso se acha- 
rem sufficientemente adiantados, e havera exercicio semanal em commum sobre 
uma scena ou scenas mimicas, passo ou passos de baile que o Director desig- 
nar, fazendo os respectivos Professores as correcgoes e advertencias que forem 
necessarias. 

Art. 21. Q - No ultimo Sabbado de cada mez, o exercicio sera feito sobre pontos 
dados com antecipagao; e os alumnos serao mais strictamente perguntados pelos 
principios e regras do que praticarem. 

(Didrio do Governo n. Q 282, de 27 de Novembro de 1840) 



tres dizem respeito a escola de musica e so duas dizem respeito as outras duas escolas (uma 
a escola de declamagao e outra a escola de danga e mimica). 
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No entanto, parte do que e aqui determinado ira ser parcialmente alterado ainda 
durante o decorrer do ano lectivo de 1840-1841, uma vez que as sabatinas sema- 
nais irao ser dispensadas por ordem datada de 13 de Janeiro de 1841 (Ordem 
n. Q 9, in NIDH, lv. A1007). Relativamente a aula de rudimentos da escola de 
musica, por ordem datada de 10 de Fevereiro de 1841, voltam a ser restabe- 
lecidas as sabatinas semanais nesta aula, as quais mais tarde sao reduzidas a 
periodicidade de duas sabatinas mensais por ordem datada de 1 de Margo de 
1841 (Ordens n. Q s 31 e 42, in NIDH, lv. A1007). 

Quanto ao funcionamento das aulas de cada uma destas tres escolas, o Regi- 
mento de 27 de Margo de 1839 determina que sejam leccionadas aulas todos os 
dias, excepto domingos, dias santos e quintas feiras, sendo que cada aula devera 
durar, por regra, duas horas e meia. As aulas sao normalmente separadas por 
sexos, sendo cada professor obrigado a dar aulas em dias alternados, exceptu- 
ando os ja referidos dias de descanso semanal, pelo que cada aula e constituida, 
em principio, por um horario semanal de tres aulas de duas horas e meia cada 11 . 
As aulas sao ministradas pelos respectivos professores, sendo estes por vezes au- 
xiliados por decurioes 12 . Segundo o artigo 26. Q do Regulamento Especial da 
Escola de Musica, o numero de alunos por classe e de doze. No entanto, este 
numero pode ser alterado sempre que o Conselho de Direcgao achar conveniente. 
Saliente-se o facto de o numero de alunos previstos por classe ser id&itico em 
qualquer uma das aulas dos quatro termos previstos para a escola de musica, 
nao existindo qualquer tipo de tratamento diferenciado relativamente as aulas 
de instrumento. De facto, nota-se que o ensino e ministrado na presenga simul- 
tanea de todos os seus alunos, havendo mesmo indicios de ter sido utilizado, 
pelo menos de uma forma parcial, o ensino mutuo ou algo a este aparentado. 



11 Segundo o que vem estipulado numa ordem datada de 18 de Maio de 1841, somos infor- 
mados que o horario da aula de declamagao passa a ser as 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, das 09h00 
as 10h30; que o horario da aula de rudimentos historicos passa a ser as 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, 
das 10h30 em diante (ate as llh30?); e que a aula de recta pronuncia passa a ser as 3. a s e 5. a s 
feiras, e sabados, das 09h00 as llh30 (Ordem n. Q 75, in NIDH, lv. A1007). Relativamente 
ao ano lectivo de 1841-1842, uma ordem datada de 12 de Outubro de 1841 vem estabelecer 
os seguintes horarios para a escola de declamagao do Conservatorio Real de Lisboa: aula de 
declamagao - 2. a s, 4. a s e 6. a s, das 09h00 as llh30; aula de recta pronuncia e linguagem - 3. a s 
e 5. a s feiras, e sabados, das 09h00 as llh30; aula de esgrima - as 3. a s e 5. a s feiras, e sabados, 
das 13h00 as 14h00; e aula de rudimentos historicos - 3. a s e 5. a s feiras, e sabados, das llh30 
as 14h00 (Ordem n. Q 104, in NIDH, lv. A1007). E de salientar que aqui surge a possibilidade 
da duragao normal de duas horas e meia poder ser na pratica reduzida, o que eventualmente 
poder-se-a ficar a dever ao facto de um mesmo professor acabar por leccionar duas aulas no 
espago de tempo normalmente previsto para a leccionagao de uma so. 

12 Tanto no Regimento de 27 de Margo de 1839, como no Regulamento Especial da Escola 
de Musica (Rosa, 1999, pp. 257-63), existe a referenda expressa sobre a promogao dos alunos 
mais adiantados a decurioes para ajudarem no ensino sob a direcgao do respectivo professor. 
Segundo um registo de saida datado de 26 de Fevereiro de 1841 (NIDH, lv. A115), ficamos a 
saber sobre a existencia de uma definigao clara e detalhada das obrigagoes a que os decurioes 
estao obrigados nas aulas de rudimentos durante este ano lectivo, e a qual, provavelmente, 
se relaciona com o teor da ordem datada de 10 de Fevereiro de 1841 relativa a organizagao 
didactico-pedagogica da aula de rudimentos (Ordem n. Q 31, in NIDH, lv. A1007). 
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Esta constatagao e em parte reforgada pelo facto da aula de rudimentos contar, 
durante o ano lectivo de 1840-1841, com um total de oitenta e cinco alunos 13 . 
Por outro lado, nas aulas onde a frequencia de alunos e bem menos numerosa, e 
possivel que tenha sido utilizado um metodo simultaneo, ou mesmo um metodo 
individual 14 , sendo que, relativamente a este ultimo metodo de ensino, e ape- 
sar de todos os alunos estarem simultaneamente presentes numa mesma aula, o 
professor presta uma atengao individualizada a cada aluno separadamente 15 . 

Nos registos de matricula para o ano lectivo de 1840-1841 nao se encontram 
discriminados os anos ou as classes em que cada uma das aulas se dividiria, sendo 
que esta indicagao so surge pela primeira vez, se bem que ainda de uma forma 
algo irregular, nos registos de matricula relativos ao ano lectivo de 1843-1844 16 . 
So na segunda metade da decada de 1840 e que esta indicagao passara a constar 
de uma forma sistematica em todos os registos de matricula efectuados. Refira- 
se, no entanto, que segundo uma ordem datada de 10 de Fevereiro de 1841, 
utilizando como argumento a necessidade de "[...] attender a muitas e repettidas 
queixas sobre a falta de regularidade no ensino das aulas de Rudimentos de 
Musica" (Ordem n. Q 31, in NIDH, lv. A1007), determina-se o seguinte: 

l. Q Dividir-se-hao em trez classes ou decurias os alumnos que frequentam ou 
de futuro frequentarem estas aulas, sendo a primeira dos mais addiantados, a 
segunda dos immediatos, a terceira dos principiantes. 

2° Os alumnos d'estas decurias serao leccionados por escala alternada em cada 
decuria, de maneira que nenhum dobre a ligao sem que todos a tenham dado, e 
assim por diante. Tornar-se-hao porem diariamente ligoes em todas as decurias. 



13 Este total de oitenta e cinco alunos e obtido atraves do somatorio dos sessenta e oito alunos 
referidos na disciplina de rudimentos da escola de musica com os dezassete alunos inscritos no 
primeiro termo desta mesma escola e para os quais nao surge qualquer indicagao da aula em 
que a respectiva matricula e efectuada. 

14 Para uma definigao mais concreta do que e o metodo individual, o metodo simultaneo, e 
o metodo mutuo, consultar Lesage, 1999, pp. 10-2. 

15 Da documentagao analisada nao me e possivel saber em concreto como funcionam estas 
aulas. Somente sei que nao existe qualquer tipo de referenda da qual se possa inferir sobre 
a existencia de um metodo diferenciado nas aulas de instrumento relativamente as restantes 
aulas de qualquer uma das tres escolas deste Conservatorio. So quase um seculo mais tarde 
e que surge pela primeira vez uma referenda explicita ao facto das aulas de instrumento 
se tratarem de disciplinas de ensino individual, se bem que mesmo assim se continuem a 
organizar em turmas, mas agora com um numero limitado ao maximo de oito alunos por 
cada duas horas semanais (Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, art. 7°, § 8. Q ). Alias, tal 
alteragao no funcionamento das aulas de instrumento - alteragao esta que e relativa a passagem 
de um ensino ministrado de uma forma colectiva para um ensino ministrado de uma forma 
individual -, esta subjacente a seguinte afirmagao encontrada num oficio do Conservatorio 
Nacional datado de 11 de Outubro de 1932: "Desde que o ensino [do piano] e individual, 
e desde que o tempo de ligao, a que o aluno tem direito, esta fixado na lei, as dificuldades 
determinadas pelo aumento crescente de frequencia vao sendo cada vez maiores." (NIDH, lv. 
13, proc. n. Q 491). 

16 Esta indicagao surge inicialmente como sendo parte integrante da classificagao final obtida 
pelo aluno. Por exemplo, no ano lectivo de 1843-1844, encontramos a seguinte anotagao num 
registo de uma matricula efectuada na aula de rudimentos: "approvada plenamente para 
passar a 2. a classe" (NIDH, lv. A392). 
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3. Q Os professores serao co-adjuvados pelos decurioes da Eschola de Musica que 
serao designados, por periodos, para este servigo, pelo Conselho de Direcgao. 

(Ordem n. Q 31, in NIDH, lv. A1007) 

De facto, em toda a documentagao analisada no arquivo do Conservatorio de 
Lisboa, esta e a primeira referenda que encontro relativamente a divisao dos 
alunos em grupos distintos dentro de uma mesma aula. Tal procedimento, aqui 
determinado, ficar-se-a provavelmente a dever ao facto de a aula de rudimentos 
ser a data aquela que tern o maior numero de alunos inscritos. Refira-se ainda 
que nao me e possivel determinar com toda a certeza qual a duragao normal 
prevista para os cursos ministrados pelo Conservatorio Real de Lisboa neste ano 
lectivo, uma vez que, apesar de o artigo 28. Q do Regulamento Especial da Escola 
de Musica nos dizer que a duragao do curso regular e de cinco anos, podendo 
esta ser prorrogada por mais um ano sempre que o Conselho de Direcgao assim 
o propuser, fico sem saber se este numero de anos se refere a totalidade dos 
quatro termos previstos para a escola de musica ou se so a parte destes. 

11.2 Ano lectivo de 1855-1856 

Muitos dos aspectos atras referidos, relativamente ao ano lectivo de 1840- 
1841, continuam a ser aplicaveis passados quinze anos. Contudo, algumas modi- 
ficagoes significativas sao ja visiveis ao nivel da organizagao didactico-pedagogica 
das escolas que constituem o Conservatorio de Lisboa. Por um lado, a escola 
de musica organiza-se agora em tres termos - e nao em quatro -, sendo o seu 
primeiro termo destinado ao estudo dos rudimentos, o seu segundo termo desti- 
nado ao estudo do canto, dos instrumentos e da harmonia, e o seu terceiro termo 
destinado ao estudo do contraponto e da composigao musical 17 . Por outro lado, 
para alem de se nao encontrar qualquer inscrigao na escola de declamagao - 
a qual a data funcionaria junto do Teatro Nacional Dona Maria II nos termos 
previstos pela reforma operada pela Carta de Lei de 30 de Janeiro de 1846 -, 
em todas as inscrigoes encontradas no respectivo livro de matriculas (NIDH, lv. 
A393) surge ja a indicagao do ano ou classe frequentados 18 . De facto, a seme- 
lhanga do que ja tinhamos encontrado numa ordem datada de 10 de Fevereiro 
de 1841 (Ordem n. Q 31, in NIDH, lv. A1007), a aula de rudimentos divide-se 
em trfe classes distintas. No entanto, ao contrario do que vem exposto nesta 



17 Tal indicagao aparece expressa nos anuncios, publicados no Didrio do Governo, relativos a 
abertura de matriculas para a frequencia do Conservatorio Real de Lisboa durante a primeira 
metade da decada de 1850. Desde essa data que existe ainda a indicagao de que a inscrigao no 
primeiro termo da escola de musica esta sujeita a comprovagao de que o respectivo candidato 
sabe ler, escrever e contar (Didrios do Governo n. Q s 227 e 235, respectivamente de 25 de 
Setembro de 1852 e de 6 de Outubro de 1853). 

18 A indicagao de classe e reservada a aula de rudimentos, surgindo em todas as restantes 
aulas a indicagao de ano. 
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ordem 19 , se atendermos a distribuigao etaria e quantitativa da populagao dis- 
cente das tres classes em que esta aula se subdivide neste ano lectivo (Gomes, 
2002, pp. 317-21), constatamos que a sua 3. a classe se destina agora aos alunos 
mais adiantados, enquanto que a sua l. a classe e destinada aos alunos principi- 
antes 20 . Demonstrativo desta diferente organizagao didactico-pedagogica e uma 
anotagao encontrada relativamente a um aluno que, no inicio deste ano lectivo, 
se inscreve na l. a e 2. a classes de rudimentos, e para o qual surge a indica- 
gao de ter ficado "[...] approvado no exame que fez em 1 d'Agosto, e approvado 
plenamente no exame da 3. a Classe que fez em 4 d'Agosto." 21 (NIDH, lv. A393). 
Na realidade, grande parte das diferengas agora encontradas, relativamente 
a organizagao didactico-pedagogica da escola de musica deste Conservatorio 
quando comparada com o que sucedia anteriormente, datam ainda de meados 
da decada de 1840. De facto, num conjunto de ordens datadas de 5 de Outubro 
de 1844 (Ordens n. Q s 32 a 42, in NIDH, lv. A330), vamos localizar, pela primeira 
vez, a determinagao de uma estrutura curricular constituida, em cada uma das 
aulas ai referenciadas, por dois, tres ou quatro anos correspondentes ao seu curso 
completo 22 (Ordens n. Q s 33 a 41, in NIDH, lv. A330), sendo que, relativamente 
a classe de rudimentos, se determina que "os Alumnos das Aulas de rudimentos 
serao divididos em tres classes: a l. a sera composta dos mais principiantes; a 
2. a dos immediatos, e a 3. a dos que firmarao a ultima classe" (Ordem n. Q 32. A, 
in NIDH, lv. A330), configurando assim uma inversao na forma como as trgs 
classes da aula de rudimentos se ordenavam ate aqui (Ordem n. Q 31, in NIDH, 
lv. A1007). Por outro lado, numa destas ordens, determina-se que 

[...] seja seguido nas Aulas de Rudimentos e Solfejos o seguinte methodo d'ensino 
devidido em tres classes, que ficam formando o curso completo, de dous annos, 

19 Segundo esta ordem datada de 10 de Fevereiro de 1841, a l. a classe, ou decuria, de 
rudimentos destina-se aos alunos mais adiantados, sendo a 3. a classe destinada aos alunos 
principiantes (Ordem n. Q 31, in NIDH, lv. A1007). 

20 Durante o ano lectivo de 1855-1856, o aluno mais novo que se inscreve na escola de musica 
do Conservatorio Real de Lisboa tem sete anos de idade e e do sexo feminino. Este frequenta 
a l. a classe de rudimentos, reprovando no exame efectuado no final do ano. Refira-se ainda 
que a aula de rudimentos e a unica em que surgem alunos inscritos em mais do que um ano 
ou classe, sendo que, de um total de noventa e tres alunos matriculados nesta aula durante o 
ano lectivo de 1855-1856, seis efectuam matricula simultanea em mais do que uma classe. 

21 Na matricula efectuada por este aluno no inicio do ano lectivo de 1855-1856, surge a 
indicagao de este se ter inscrito na l. a e 2. a classes de rudimentos. Contudo, no encerramento 
da respectiva matricula, encontramos a mengao expressa ao facto de ele ter sido aprovado 
no exame da 3. a classe de rudimentos, pelo que, nao sendo de todo de excluir a hipotese de 
algum erro ao nivel dos registos consultados, considero para todos os efeitos que este aluno 
frequentou, durante este ano lectivo, as tres classes da aula de rudimentos. 

22 Este conjunto de ordens define o programa e a duragao correspondente aos cursos com- 
pletes das seguintes aulas: canto (l. Q , 2.- e 3. Q anos); piano (l. Q , 2.- e 3. Q anos); rabeca e 
violeta (l. Q , 2.- e 3. Q anos); rabecao pequeno e de rabecao grande (l. Q , 2.- e 3. Q anos); flauta 
e flautim (l. Q , 2.- e 3. Q anos); trompa, clarim e trombone (l. Q , 2.- e 3. Q anos); acompanha- 
mento, numeros, partituras e transportes (l. Q , 2.- e 3. Q anos); harmonia (l. Q e 2.- anos); e, 
contraponto e composigao (l. Q , 2.-, 3. Q e 4. Q anos). Refira-se ainda que, segundo o disposto 
numa destas ordens (Ordem n. Q 32, in NIDH, lv. A330), as tres classes que constituem a aula 
de rudimentos correspondem ao seu l. Q e 2.- anos. 
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das sobreditas Aulas, pela forma seguinte: 

l. Q Anno 

l. a Classe: Theoria, a dos principios elementares coordenados pelo Professor D. 
Luiz Laureti, e approvados pelo Conservatorio. Solfejos, os de Carulli. 

2. a Classe: Theoria, a dos principios acima mencionados de Laureti, l. Q livro 
extrahidos dos d'ltalia, e approvados por esta Escola. 

2. Q Anno 

3. a Classe: Theoria a dos principios acima mencionados de Laureti. Solfejos, 2° 
e 3. Q livro extrahidos d'ltalia e outros varios Auctores, e approvados por esta 
Escola. 

Na ultima semana antes do comeco das ferias da Pascoa far-se-ao os exames 
da l. a Classe, e no fim do Anno lectivo os da 2. a e 3. a classe; os Alumnos que 
sahirem reprovados, repetirao o anno; porem se no fim d'este ainda nao derem 
conta dos estudos da classe a que pertencerem serao entao expulsos da Escola; 
[■■■]■ 

(Ordem n. Q 32, in NIDH, lv. A330) 

Vai haver, ainda com esta mesma data de 5 de Outubro de 1844, a determinagao 
de um conjunto de precedencias, segundo as quais a frequencia de uma qualquer 
aula so e possivel apos a conclusao da 3. a classe da aula de rudimentos, sendo 
que o l. Q ano da aula de piano e ainda precedencia obrigatoria para a matricula 
na aula de acompanhamentos, nunieros, partituras e transportes, assim como 
o 3. Q ano de harmonia e precedencia obrigatoria para a matricula na aula de 
contraponto e composigao (Ordem n. Q 42, in NIDH, lv. A330). 

Existem algumas outras particularidades a referir relativamente a este ano 
lectivo. Em primeiro lugar, ao contrario do que acontece em anos lectivos ante- 
riores, a aula de frances aparece integrada no segundo termo do curso da escola 
de musica. Contudo, apesar de estarem nesta inscritos um total de nove alunos, 
no respectivo livro de matriculas (NIDH, lv. A393), surge a indicagao de que 
nenhum deles a tera frequentado neste ano, o que provavelmente se ficara a 
dever a falta de professor. Por outro lado, relativamente as aulas da escola de 
danga e mimica, e diferentemente do que acontece nas aulas da escola de musica, 
nao existe qualquer referenda relativa ao aproveitamento obtido pelos alunos, 
mas somente a indicagao de que estes a frequentaram ate ao dia 31 de Agosto 
de 1856. Refira-se que, segundo as anotagoes encontradas neste mesmo livro de 
matriculas (NIDH, lv. A393), as aulas da escola de musica terao terminado no 
dia 31 de Julho de 1856, tendo sido seguidas pela realizagao de exames durante 
o mes de Agosto. Quanto a indicagao relativa ao aproveitamento obtido nestes 
exames finais - efectuados por todos os alunos desta escola e para os quais a 
classificacjio indicada se resume, por vezes, a uma mera mengao de aprovado 
ou reprovado -, encontramos diversas referencias relativas ao facto de alguns 
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destes alunos terem recebido premios em dinheiro, ou de caracter honorifico 23 , 
premios estes que sao encarados como motivagao para o trabalho desenvolvido 
pelos alunos ao longo do ano lectivo 24 , e os quais introduzem um elemento de 
competigao ja presente nos Colegios de Paris durante o seculo XVI, onde "os 
premios e os louvores eram [...] meios a que se recorria para estimular os es- 
tudantes a entregarem-se ao seu trabalho." 25 (Gomes, 1995, p. 52). Refira-se 
ainda que, contrariamente ao encontrado para o ano lectivo de 1840-1841, ja nao 
existe o segundo periodo de matriculas previsto pelo artigo 24. Q do programa de 
estudos publicado no Didrio do Governo n. Q 282, de 27 de Novembro de 1841 -, 
o qual estabelecia que "no primeiro dia depois das oitavas da Pascoa se abrira a 
segunda matricula, que estara aberta durante seis semanas" -, pelo que todas as 
matriculas referenciadas dizem respeito as inscrigoes efectuadas antes do inicio 
das aulas referentes a este ano lectivo. 

11.3 Ano lectivo de 1870-1871 

As matriculas dos alunos com frequencia, efectuadas para o ano lectivo de 
1870-1871, datam de 25 de Agosto a 22 de Setembro de 1870, excepgao feita as 
matriculas realizadas nas disciplinas de gramatica portuguesa, de italiano e de 
frances 26 , as quais sao efectuadas ja depois do inicio das aulas, entre os dias 25 
de Janeiro e 4 de Fevereiro de 1871 (NIDH, lv. A396). Quanto aos alunos que se 
inscrevem neste ano lectivo para a realizagao de exames na qualidade de alunos 
sem frequencia, encontramos matriculas realizadas entre os dias 9 de Junho e 5 
de Julho de 1871 (NIDH, A1101). E de referir, no entanto, o facto de existirem 
discrepancias significativas entre o numero de matriculas efectuadas para a re- 
alizagao de exames sem frequencia - ou mesmo para a frequencia de aulas do 
Conservatorio Real de Lisboa - constantes dos mapas estatisticos publicados em 
Diario do Governo na primeira metade da decada de 1870, e o numero de ins- 



23 No seu Titulo VIII, o Regulamento Especial da Escola de Musica do Conservatorio Real 
de Lisboa determina que "havera todos os annos [...] exames publicos em que solemnemente 
se adjudiquem premios aos discipulos que mais se distinguirem nas suas classes", sendo que 
"nenhum dos alumnos podera obter mais do que um premio em cada classe" (Rosa, 1999, pp. 
257-63). 

24 A atribuigao destes premios esta relacionada com os exercicios publicos realizados no final 
de cada ano lectivo apos o terminos dos respectivos exames. 

25 Diversos aspectos da organizagao didactico-pedagogica encontrada no Conservatorio Real 
de Lisboa durante o seculo XIX, ja se acham presentes nos colegios jesuitas do seculo XVI, nos 
quais, para alem de se estabelecerem sistemas de castigos e de premios, existe uma organizagao 
por decurias ou classes, constituidas por "[...] um grupo de alunos mais ou menos da mesma 
idade e com o mesmo grau de instrugao, a que se ministra determinado grau de conhecimentos 
proporcionados ao seu nivel escolar" (Gomes, 1995, p. 39), e a cabega das quais se encontra 
um decuriao. 

26 As pautas dos exames de frances e de italiano, realizados nos dias 28 e 29 de Agosto 
de 1871, vem respectivamente referidas como se tratando do "resultado do exame feito dos 
alumnos da aula de leitura e traducgao de frances", ou como o "resultado do exame feito dos 
alumnos da aula de leitura e traducgao de italiano" (NIDH, lv. A919). 
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Tabela 11.3: Comparagao entre o numero total de matriculas constantes dos 
mapas estatisticos publicados em Didrio do Governo, e o numero de matriculas 
referenciado pela documentagao arquivada no Conservatorio de Lisboa, relati- 
vamente a realizagao de exames sem frequencia 



Ano lectivo 


Diario do Governo 


Mapas publicados do 
Diario do Governo 


frequencia (NIDH, 
lv. A1101) 










1870-1871 


n. Q 9, de 12 de Janeiro de 1872 


98 


82 


1871-1872 


n. Q 79, de 8 de Abril de 1873 


131 


104 


1872-1873 


n. Q 42, de 24 de Fevereiro de 1873 


135 


137 


1873-1874 


n. Q 105, de 12 de Maio de 1875 


156 


152 


1874-1875 


n. Q 61, de 17 de Margo de 1876 


163 


158 


1875-1876 


n. Q 282, de 14 de Dezembro de 1876 


206 


238 



crigoes encontradas nos respectivos registos de matricula guardados no arquivo 
deste Conservatorio, relativos a alunos com e sem frequencia (ver Tabela nesta 
pagina). Refira-se que, a semelhanga do que sucede em anos lectivos anteriores, 
os exames sao realizados, em todos os anos das disciplinas leccionadas, durante 
o mes de Agosto 27 , sendo que a matricula nas aulas de instrumento, ou na aula 
de solfejo preparatorio de canto, estao condicionadas a conclusao previa do 3. Q 
ano de Rudimentos 28 . 

Relativamente a formagao de cantores, encontramos uma aula de solfejo 
preparatorio de canto cuja frequencia precede obrigatoriamente a matricula na 
aula de canto propriamente dito, apesar de ambas as aulas fazerem parte do 
2. Q termo da escola de musica deste Conservatorio. Tal circunstancia podera 
explicar o facto de o aluno mais novo inscrito, neste ano lectivo de 1870-1871, 
no l. Q ano de canto, ser do sexo feminino, com 15 anos de idade, quando, no ano 
lectivo de 1840-1841, o aluno mais novo inscrito na aula de canto era do sexo 
masculino, com 13 anos de idade, e no ano lectivo de 1855-1856, o aluno mais 
novo inscrito na aula de canto era do sexo feminino e tinha 11 anos de idade. 



27 Neste ano lectivo existe a referenda a exames realizados no dia 31 de Julho de 1871, o que 
em si nada altera o principio estabelecido pelo Titulo Quinto, Capitulo XIX, dos Estatutos 
deste Conservatorio (AAVV, 1841a), segundo o qual, o ano lectivo principia a cinco de Outubro 
e termina a trinta de Agosto, sendo o mes de Agosto reservado a realizagao de exames. 

28 Ha semelhanga do que ja vem acontecendo, a escola de musica e a escola de arte dramatica 
organizam-se em termos, sendo que a passagem ao termo seguinte de uma qualquer destas 
duas escola esta condicionada a conclusao previa do termo anterior. Assim, neste ano lectivo 
de 1870-1871, na escola de arte dramatica, encontramos alunos matriculados no l. Q termo, na 
aula de declamagao, e no 2. Q termo, na aula de arte de representar; e na escola de musica, 
encontramos alunos matriculados no l. Q termo, na aula de Rudimentos, no 2. Q termo, nas 
aulas de instrumento, de canto e de solfejo preparatorio de canto, e no 3. Q termo, nas aulas de 
harmonia e de contraponto. Refira-se ainda que a escola de danga e mimica do Conservatorio 
de Lisboa foi extinta pelo Decreto de 29 de Dezembro de 1869, sendo que, as matriculas 
efectuadas neste ano lectivo nas aulas de gramatica portuguesa, italiano e frances, nao tem 
qualquer indicagao quanto ao termo da escola de arte dramatica em que estas se incluem. 
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De facto, no livro respeitante as pautas de exame relativas a este ano lectivo, 
encontramos, com data de 16 de Agosto de 1871, a indicagao de que "[...] declare 
o jury dos exames dos alumnos da aula de Solfejo preparatorio do Canto, quaes 
os alumnos que tendo terminado o Curso desta aula, estao nas circunstancias de 
frequentar a Aula de Canto", ao que o respectivo juri responde que "estao nas 
circunstancias de frequentar a Aula de Canto as alumnas do 3. Q anno da aula de 
Solfejo preparatorio, n. Q s 14, 16 e 17." (NIDH, lv. A919). Refira-se que as tres 
alunas aqui indicadas pelo juri do exame do 3. Q ano de solfejo preparatorio de 
canto foram aprovadas com as classificagoes de 12 Valores (uma aluna) e de 14 
Valores (duas alunas), tendo-se apresentado ainda a exame uma quarta aluna 
que foi reprovada. Desta forma, nao me e aqui possivel constatar a existencia de 
um qualquer criterio relevante para a admissao a aula de canto que nao seja a 
mera aprovagao no exame do 3. Q ano da aula de solfejo preparatorio de canto 29 . 
Um outro aspecto importante a referir relativamente a organizagao didactico- 
pedagogica do Conservatorio de Lisboa no ano lectivo de 1870-1871, diz respeito 
ao facto de as aulas de piano e de rabeca se dividirem em secgoes, cada uma 
entregue a um professor, ajudante ou decuriao (NIDH, lv. A401-2). Relativa- 
mente a aula de rudimentos - que a data e, juntamente com as aulas de piano 
e de rabeca, uma das aulas com mais alunos matriculados neste Conservatorio 
-, existe aparentemente uma divisao da totalidade dos alunos ai inscritos em 
grupos mais pequenos, mas para os quais nao surge a mengao expressa de se 
tratarem de secgoes distintas a cargo de diversos professores ou decurioes como 
acontece expressamente para as aulas de piano e de rabeca 30 . E de referir que, 
encontrando-se, neste ano lectivo de 1870-1871, a aula de piano dividida em seis 
secgoes, e a aula de rabeca em duas secgoes, cada uma destas secgoes esta a 
cargo do respectivo professor titular, ou de um ajudante ou decuriao, conforme 
a seguir se descrimina 31 (NIDH, ex. 602, mg. 1025): 

a) Aula de piano (Professor Antonio Pereira Lima Junior): 



29 Contudo, no ano lectivo de 1868-1869, o juri de exame do 3. Q e ultimo ano da aula de 
solfejo preparatorio de canto indica que, "a alumna Eugenia Pereira Sinnes, he a unica que 
esta nas circunstancias de frequentar a aula de Canto" (NIDH, lv. A917), quando, nos exames 
realizados nos dias 12 e 13 de Agosto de 1869, surgem tres alunas aprovadas no 3. Q ano desta 
aula, duas com a indicagao de terem sido aprovadas plenamente, e uma unica com a indicagao 
de ter sido aprovada com distingao, a qual e a aluna indicada pelo respectivo juri de exame 
como estando em condigoes de frequentar a aula de canto. Assim, ao contrario do que acontece 
no ano lectivo de 1870-1871, parece aqui haver uma selecgao de facto dos alunos considerados 
mais aptos para a frequencia da aula de canto entre aqueles que sao aprovados no exame do 
3. Q e ultimo ano da aula de solfejo preparatorio de canto. 

30 No entanto, apesar de na aula de rudimentos nao surgir uma mengao expressa sobre a sua 
divisao em diferentes secgoes, a forma como os alunos aparecem nesta agrupados permite-nos 
supor que tal divisao existiria, ate porque, no registo de frequencia relativo ao ano lectivo de 
1870-1871 (NIDH, lv. A729), os alunos surgem agrupados em quatro grupos de numeragao 
distintos (de 1 a 46, de 1 a 26, de 1 a 34, e de 1 a 20). 

31 modelo aqui adoptado assemelha-se em parte aquele ainda hoje existente ao nivel 
do ensino superior, segundo o qual, parte das aulas sao ministradas por assistentes sobre a 
supervisao do respectivo professor titular da cadeira. 
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l. a Secgao: vinte alunos do 1.° ano, todos eles do sexo feminino (secgao 
a cargo de Jose da Matta Junior 32 ); 

2. a Secgao: oito alunos do 1.° ano e doze alunos do 2.° ano, num total de 
vinte alunos, todos eles do sexo feminino (seccao a cargo de Adelaide 
Augusta das Dores Lopes Alves 33 ); 

3. a Secgao: dez alunos do 3.° ano e seis alunos do 4.° ano, num total 
de dezasseis alunos, todos eles do sexo feminino (secgao a cargo do 
"ajudante da aula de piano" Jose da Matta Junior); 

4. a Secgao: onze alunos do 3.° ano e seis alunos do 4.° ano, num total 
de dezassete alunos, todos eles do sexo feminino (secgao a cargo de 
Adelaide Augusta das Dores Lopes Alves); 

5. a Secgao: sete alunos do 5.° ano, dois alunos do 6.° ano e um aluno do 
7.° ano, num total de dez alunos, sete deles do sexo feminino e trSs 
deles do sexo masculino (secgao a cargo do professor Antonio Pereira 
Lima Junior) ; 

6. a Secgao: seis alunos do 1.° ano, dois alunos do 2.° ano, um aluno do 3.° 
ano e tres alunos do 4.° ano, num total de doze alunos, todos eles do 
sexo masculino (secgao a cargo de Constantino Hernani da Fonseca 
Braga) . 

b) Aula de rabeca (Professor Joaquim Jose Garcia Alagarim): 

l. a Secgao: oito alunos do 1.° ano e seis alunos do 2.° ano, num total de 
catorze alunos, todos eles do sexo masculino (secgao a cargo de Pedro 
Alexandrino Roque de Lima). 

2. a Secgao: cinco alunos do 3.° ano, quatro alunos do 4.° ano, trfe alunos 
do 5.° ano e um aluno do 6.° ano, num total de treze alunos, todos 
eles do sexo masculino (secgao a cargo do professor Joaquim Jose 
Garcia Alagarim). 

Relativamente a aula de rudimentos, considerando os mapas de frequencia refe- 
rentes a este mesmo ano lectivo (NIDH, ex. 602, mg. 1025), podemos estabelecer 
a seguinte divisao: 

• Do ponto de vista da distribuigao grafica deste mapa de frequencia, os 



32 No mapa de frequencia relativo ao mes de Fevereiro de 1871, desta l. a secgao, aparece a 
seguinte anotagao: "l. a Secgao - Decuriao Nunes". 

33 No mapa de frequencia relativo ao mes de Fevereiro de 1871, desta 2.- secgao, aparece a 
seguinte anotagao: "Decuriao Gloria Souza". 

177 



seguintes cinco grupos 34 de alunos: l. a Secgao - nove alunos do 1.° ano; 
2. a Secgao - seis alunos do 1.° ano; 3. a Secgao - cinco alunos do 1.° ano; 
4. a Secgao - nove alunos do 2.° ano; 5. a Secgao - cinco alunos do 2.° ano; 
todos eles do sexo masculino (alunos a cargo do ajudante Manoel Martins 
Soromenho); 

• Vinte e sete alunos (graficamente todos eles agrupados) do 3.° ano de 
solfejo, do sexo feminino, e vinte alunos (graficamente todos eles agrupados 
mas separados dos vinte e sete alunos do sexo feminino) do 3.° ano, do 
sexo masculino (alunos a cargo do professor Francisco de Freitas Gazul); 

• Trinta alunos do 1.° ano e vinte e cinco alunos do 2.° ano2, num total 
de quarenta e seis alunos, todos eles do sexo feminino (alunos a cargo de 
Amelia Guilhermina Alegro). 

Segundo estes mesmos mapas de frequencia, o professor responsavel pela aula 
de rudimentos e o professor Francisco de Freitas Gazul. 

Existem, neste ano lectivo, diversos alunos que efectuaram matricula como 
alunos ordinarios com frequencia e que frequentaram ao mesmo tempo, numa 
dada disciplina como alunos voluntarios, o ano seguinte aquele em que no inicio 
do ano se matricularam. De facto, no respectivo livro de matriculas, relativo a 
alunos com frequencia, surgem anotagoes como as seguintes: "tambem frequenta 
como voluntario o 2. Q anno do Curso por Desp. de 27/l/[18]71 [...] [tendo por] 
Desp. de 5/7/[18]71 [...] [realizado] exame do 2. Q anno no dia 4 [de Agosto] [...] 
[no qual ficou] aprovado com onze valores", ou que "por desp. Q de 16/1/[18]71 
passou como voluntario para o 3. Q anno do curso, ficando obrigado ao exame do 
2. Q anno [...] [sendo que] por desp. Q de 5/7/[18]71 fez exame do 3. Q ano no dia 
8 [de Agosto] e foi aprovado com quinze valores (distingao)." (NIDH, lv. A396). 
Por outro lado, refira-se que, relativamente aos alunos que se inscrevem para 
exame na qualidade de alunos sem frequencia, a sua admissao e condicionada 
a obtengao previa de aproveitamento nos anos precedentes ao qual se requer 
exame. Neste sentido parece apontar a seguinte anotagao encontrada numa 
matricula para a realizagao de um exame sem frequencia no ano lectivo de 
1870-1871: 

Por despacho de 6 de Julho de 1871 se inscreveo para fazer exame do terceiro 
anno do curso da aula de Rudimentos - Jose Augusto da Silva Pereira de idade 
de 19 annos natural de Almada filho de Jose Policarpo Pereira auctorizado por 

34 Sendo estes mapas de caracter mensal, no mapa relativo ao mes de Abril de 1871 aparece 
a indicagao de que cada um destes cinco grupos corresponde a uma de cinco secgoes distintas, 
o que constitui caso unico uma vez que a designagao de secgao esta por norma reservada as 
aulas de instrumento (piano e rebeca). Refira-se ainda que um dos alunos deste ajudante 
frequenta simultaneamente o 1.° e o 2.° anos de rudimentos. 
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seu par tendo se verificado que obteve approvagao do segundo anno do curso 
da referida aula. 

(NIDH, lv. A1101) 

Contudo, este preceito relativo a precedencias pode por vezes ter tido uma apli- 
cagao menos rigorosa: e que no caso da aluna Christina de Jesus Vidal - para a 
qual se diz que o exame do 3. Q ano de piano so tera lugar "[...] se obtiver apro- 
vagao do segundo anno do curso da referida aula" -, nao encontramos qualquer 
matricula relativa ao segundo ano desta mesma disciplina, apesar da aluna ter 
sido aprovada, neste ano lectivo, com 10 Valores no exame do 3. Q ano de piano 
(NIDH, lv. A1101). 

Por ultimo, refira-se que o horario praticado pelas escolas do Conservatorio 
de Lisboa mantem-se basicamente inalterado. De facto, a semelhanga do que ja 
acontece no ano lectivo de 1840-1841, o horario semanal de uma qualquer aula 
e constituido por tres licoes de uma, de duas, ou de duas horas e meia. Assim, 
tendo por base o ponto dos professores do Conservatorio de Lisboa 36 , a seguir 
discrimino o horario praticado durante a semana de 9 de Outubro (2. a feira) a 
14 de Outubro de 1871 (Sabado): 

• Arte de representar: 3. a s e 5. a s feiras, e sabados (nao indica a que 
horas decorre esta aula); 

• Canto, clarinete, flauta, rabeca (1.- e 2. a seccoes), rabecao, sol- 
fejo preparatorio de canto, e trompa: 3. a s e 5. a s feiras, e sabados, 
das 09h30 as 12h00; 

• Declamagao: 3. a s e 5. a s feiras, e sabados, das llhOO as 13h00; 

• Frances: 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, das 12hl5 as 14hl5; 

• Geografia e historia: 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, das llhOO as 12h00; 

• Gramatica: 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, das 12hl5 as 13hl5; 

• Harmonia: 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, das lOhOO as 12h30; 

• Italiano: 3. a s e 5. a s feiras, e sabados, das 13h00 as 14h00; 

• Piano (l. a , 2. a , 3. a , 4.- e 5. a s seccoes): 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, das 
09h30 as 12h00; 



35 A partir do ano lectivo de 1879-1880, nos registos da matricula dos alunos inscritos para 
exame na qualidade de alunos sem frequencia, a indicagao de "auctorizado por" e riscada, 
sendo substituida pela indicagao de "leccionado por" (NIDH, lv. A1102). 

36 Como nao se encontra, no arquivo do Conservatorio de Lisboa, o ponto dos professores 
relativo ao ano lectivo de 1870-1871, a informagao aqui referida tem por base a analise do 
ponto dos professores para o ano lectivo de 1871-1872 (NIDH, lv. A201). 
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• Piano (6. a sec<jao): 3. a s e 5. a s feiras, e sabados, das 09h30 as 12h00; 

• Rudimentos: 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, das 09h30 as 12h00 (duas turmas), 
e 3. a s e 5. a s feiras, e sabados, das 09h30 as 12h00 (uma turma). 

Da analise deste ponto dos professores (NIDH, lv. A201), fica claro que a aula de 
rudimentos divide-se em mais do que uma turma a semelhanga do que acontece 
nas aulas de piano e de rabeca. Contudo, a designagao de «secgao» e exclusi- 
vamente utilizada para as diversas turmas existentes nas aulas de instrumento, 
o que podera denotar uma concepgao que tende a ver as aulas de instrumento 
como sendo o centro da formagao musical ministrada por este Conservatorio. 

11.4 Ano lectivo de 1885-1886 

As matriculas efectuadas durante o ano lectivo de 1885-1886, decorrem, no 
que diz respeito a alunos ordinarios, de 12 de Agosto a 12 de Setembro de 1885 
(NIDH, lv. A398), e, no que diz respeito a alunos voluntarios, de 3 de Setembro 
de 1885 a 19 de Fevereiro de 1886, num total de treze registos de matricula, e, 
datando do dia 12 de Julho de 1886, num total de doze registos de matricula 37 
(NIDH, lv. A400). Tanto os alunos ordinarios, como os alunos voluntarios, sao 
obrigados a frequencia das aulas do Conservatorio de Lisboa, residindo a sua 
diferenga no facto de os alunos voluntarios terem, ao contrario dos alunos or- 
dinarios, a liberdade de se sujeitarem, ou nao, as respectivas provas de exame. 
Quanto aos alunos que se inscreveram neste ano lectivo para a realizagao de 
exames na qualidade de alunos sem frequencia, encontramos matriculas efectu- 
adas entre os dias 25 de Junho e 12 de Julho de 1886 (NIDH, lv. Al 103-4). 
E ainda frequente assistir-se a acumulagao de matriculas em anos sucessivos de 
uma mesma disciplina, o que acontece tanto com os alunos que se matriculam 
com frequencia, como com os alunos que requerem a realizagao de exames na 
qualidade de alunos sem frequencia. De facto, no caso dos exames sem frequen- 
cia e comum existirem matriculas efectuadas por um mesmo aluno em anos 
sucessivos de uma mesma aula ou de aulas com precedencia entre si 38 , sendo 



37 Dos doze registos de matricula, efectuados com data de 12 de Julho de 1886, relativos a 
alunos voluntarios, sete correspondem a matriculas ja realizadas para o mesmo ano e disciplina, 
no periodo compreendido entre 3 de Setembro de 1885 e 19 de Fevereiro de 1886, na qualidade 
de alunos voluntarios (NIDH, lv. A400). Refira-se que nao me foi possivel determinar qual 
a razao por detras da duplicagao destes registos de matricula. Contudo, visto os alunos 
voluntarios nao serem obrigados a se apresentar a exame no final do ano lectivo, os doze 
registos de matricula datados de 12 de Julho de 1886 poderao na realidade corresponder a 
inscrigoes para a realizagao de exames, o que por si so explicaria esta duplicagao de registos 
aqui encontrada. 

38 Como exemplo, temos o caso da aluna Maria Stuart Torrie, de 20 anos de idade, que neste 
ano lectivo se matricula, para a realizagao de exames na qualidade de aluna sem frequencia, nos 
tres anos de rudimentos e nos quatro primeiros anos de piano, realizando com aproveitamento 
estes sete exames. De facto, parece existir uma estrategia generalizada por parte dos alunos 
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que, relativamente aos alunos que se matriculam com frequencia, encontramos 
exemplos, como e o caso da aluna Maria das Dores Teixeira, de 13 anos de 
idade, que se inscrevendo, no inicio do ano lectivo, no l. Q ano de piano, requer 
a sua passagem ao 4. Q ano desta mesma disciplina, surgindo, com data de 12 
de Agosto de 1886, uma pauta em que esta mesma aluna vem referida como 
tendo sido aprovada com distincao no 5. Q ano de piano 39 (NIDH, lv. A934). O 
mesmo acontece com o aluno Adriano Merea, de 20 anos de idade e mais tarde 
professor de piano do Conservatorio de Lisboa 40 , o qual, tendo-se matriculando 
no inicio deste ano lectivo no l. Q ano de piano, requer a sua passagem ao 7. Q 
ano desta disciplina, sendo aprovado com distingao no exame realizado no dia 
2 de Agosto de 1886 (NIDH, lv. A398; NIDH, lv. A934). 

Encontram-se por vezes algumas incongruencias no cruzamento dos registos 
de matricula com as respectivas pautas de exame (NIDH, lv. A398; NIDH, lv. 
A400; NIDH, lv. A934; NIDH, lv. Al 103-4). Por exemplo, a aluna Nathalia 
Durao, de 19 anos de idade, matriculando-se no inicio deste ano lectivo no l. Q 
ano de rudimentos, na qualidade de aluna com frequencia (NIDH, lv. A398), 
vai realizar exame sem frequencia no dia 11 de Outubro de 1886, no 2. Q ano 
de rudimentos, sem que o seu nome aparega entre os alunos inscritos para a 
realizacao deste tipo de exames (NIDH, lv. A934; NIDH, lv. A1103-4). Para 
alem disso, e comum surgirem alunos que, nao comparecendo a exame na data 
inicialmente marcada, acabam por o realizar em data posterior. Ainda relati- 
vamente ao cruzamento dos registos de matricula com as respectivas pautas de 
exame, e de referir que aparentemente ha alunos inscritos que nao sao admitidos 
a exame: este e o caso das alunas Leonila Celeste Ferreira Flores, de 5 anos de 
idade 41 , e Bertha da Conceigao Ferreira Flores, de 6 anos de idade 42 , as quais 
efectuam matricula para a realizagao de exame sem frequencia sem que os seus 
nomes aparegam nas respectivas pautas (NIDH, lv. A934; NIDH, lv. A1103-4). 
Estas sao as duas alunas mais novas que neste ano lectivo se inscrevem na aula 
de rudimentos, podendo a nao realizagao de exames por parte destas ser revela- 
dor de algum tipo de atitude quanto a precocidade das aprendizagens musicais 
efectuadas neste Conservatorio. Contudo, e de considerar o caso do aluno Mar- 
cos Garin, de 10 anos de idade e futuro professor de piano do Conservatorio de 



que se matriculam para exames na qualidade de alunos sem frequencia, os quais, regra geral, 
efectuam matriculas em anos sucessivos de uma mesma aula ou de aulas com precedencia 
entre si, mesmo que por vezes acabem por nao realizar a totalidade das provas de exame em 
que se inscrevem. 

39 Segundo uma anotacao existente no respectivo registo de matricula, somos informados 
que esta aluna requereu a sua transferencia para o 4. Q ano de piano, nada constando sobre a 
sua passagem ao 5. Q ano (NIDH, lv. A398). 

40 No ano lectivo de 1915-1916, vamo-lo encontrar como professor da aula de piano do 
Conservatorio de Lisboa (NIDH, ex. 668, mg. 1495). 

41 Inscreve-se para exame sem frequencia no l. Q ano de rudimentos. 

42 Inscreve-se tambem para exame sem frequencia no l. Q ano de rudimentos. 
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Tabela 11.5: Comparagao do numero de alunos inscritos por secgao na aula de 
piano do Conservatorio de Lisboa nos anos lectivos de 1870-1871 e de 1885-1886 
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Lisboa, que neste mesmo ano lectivo se inscreve para a realizagao de exames sem 
frequencia nos primeiros dois anos de rudimentos 43 , e nos primeiros trgs anos 
de piano - nos quais e aprovado com distingao e com louvor -, que, juntamente 
com Jose Viana da Mota - que se inscreve no dia 8 de Julho de 1875, com a 
idade de 7 anos, para a realizagao de exames sem frequencia no l. Q e 2. Q anos 
de rudimentos, e no l. Q ano de piano (NIDH, lv. A1101) -, sao exemplos claros 
de uma certa precocidade das aprendizagens musicais, mesmo que nao tenham 
quase paralelo entre a generalidade da populagao discente deste Conservatorio. 
Neste ano lectivo a organizagao dos horarios dos professores mantem-se 
basicamente inalterada relativamente aquilo que sucede em anos anteriores, 
verificando-se, contudo, uma alteragao pontual ao nivel dos horarios das aulas 
de piano, alteragao esta que nao e ditada por um aumento efectivo do numero de 
alunos inscritos nesta aula, mas sim pela sua redugao em cada uma das secgoes 
em que esta se subdivide (ver Tabela 44 nesta pagina). Assim, vamos encontrar 
as seguintes secgoes 45 a cargo dos professores abaixo discriminados, e as quais 
corresponde um horario semanal constituido por duas ligoes de duas horas e 



43 Pelo que daqui se podera constatar, a precedencia agora exigida para a matricula no l. Q 
ano de piano e o 2. Q ano de rudimentos, e nao o seu 3. Q ano, como anteriormente acontecia. 
E que os trgs anos de rudimentos constituem o primeiro termo da escola de musica deste 
Conservatorio, o qual ja tinha sido considerado de precedencia obrigatoria a matricula no 
segundo termo desta mesma escola, pelo que a frequencia das aulas de instrumento e de canto 
so era possivel apos a conclusao do 3. Q ano de rudimentos. Assim, e apesar dos registos de 
matricula tenderem ainda a reter uma referenda ao termo e a escola a qual se insere o ano 
da aula na qual a respectiva inscrigao e efectuada, assiste-se agora a uma maior flexibilidade 
deste esquema rigido de precedencias estabelecido entre os termos de uma mesma escola. Por 
exemplo, a aluna Antonia da Conceigao Martins Ramalho, de 9 anos de idade, inscreve-se 
simultaneamente nas aulas de l. Q ano de rudimentos e de solfejo preparatorio de canto, as 
quais pertencem, respectivamente, ao primeiro e ao segundo termos da escola de musica, assim 
como o aluno Jose Narciso Fernandes Junior, de 20 anos de idade, inscreve-se simultaneamente 
nas aulas do 3. Q ano de rudimentos e do l. Q ano de violoncelo, as quais tambem pertencem ao 
primeiro e segundo termos da escola de musica deste Conservatorio (NIDH, lv. A398; NIDH, 
lv. A400). 

44 Os totais aqui referidos por secgao da aula de piano para o ano lectivo de 1885-1886 dizem 
respeito ao mes de Outubro. 

45 Vou ainda encontrar referenda a uma 10. - e a uma 11. - secgoes de piano de um professor 
Vieira (NIDH, lv. A215), mas para as quais nao se encontram os respectivos mapas de frequen- 
cia. Refira-se que, nos mapas de frequencia relativos ao mes de Outubro de 1885 (NIDH, ex. 
654, mg. 1465), encontramos, em tres alunos que aparecem nos mapas relativos as secgoes da 
aula de piano a cargo dos professores Eduardo da Matta Junior e Amelia Guilhermina Alegro, 
a anotagao de pertencerem a uma 10. - secgao de piano. 
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meia cada: 

• Eduardo da Matta Junior: l. a secgao as 2. a s e 5. a s feiras, 2. a secgao 
as 3. a s e 6. a s feiras, e 3. a secgao as 4. a s feiras e sabados; 

• Amelia Guilhermina Alegro: 4. a secgao as 2. a s e 5. a s feiras, 5. a secgao 
as 3. a s e 6. a s feiras, e 6. a secgao as 4. a s feiras e sabados; 

• Emilio Lami: 7. a secgao as 2. a s e 5. a s feiras, 8. a secgao as 3. a s e 6. a s 
feiras, e 9. a secgao as 4. a s feiras e sabados. 

Refira-se ainda que esta diferente organizagao do horario da aula de piano, 
nao correspondendo a uma modificagao efectiva do racio relativo ao numero de 
alunos por hora 46 , nao encontra paralelo em anos lectivos posteriores, nem e 
extensivel ao que se passa nas restantes aulas de instrumento deste Conserva- 
torio, as quais continuam a ter um horario semanal constituido por tres ligoes 
de duas horas e meia cada. Por outro lado, pode-se eventualmente colocar a 
hipotese de as nove seccoes em que a aula de piano agora se divide poderem 
ter estado sujeitas a algum tipo de subdivisao: e que da observacao do primeiro 
livro de ponto dos decurioes, encontrado nos arquivos do Conservatorio de Lis- 
boa (NIDH, lv. A178), conclui-se que no final dos anos oitenta do seculo XIX, 
as seccoes de piano seriam subdivididas em subsecgoes a cargo de decurioes 47 . 

11.5 Ano lectivo de 1900-1901 

No arquivo do Conservatorio de Lisboa nao foram encontrados os registos de 
matricula referentes aos alunos que ai se inscreveram como alunos com frequen- 
cia no ano lectivo de 1900-1901, sendo que, relativamente a estes, so se encon- 
tram as matriculas efectuadas a partir do ano lectivo de 1902-1903. Tal facto 
obrigou a que a reconstrugao da informagao relativa as matriculas dos alunos 
com frequencia se tivesse processado a partir do respectivo registo de frequen- 
cia (NIDH, lv. A759), completando a informagao assim obtida atraves do seu 
cruzamento com as matriculas com frequencia efectuadas neste Conservatorio 
no ano lectivo de 1902-1903 48 (NIDH, lv. A599-600), nomeadamente no que diz 



46 E que o numero total de horas lectivas semanais das seis secgoes existentes no ano lectivo 
de 1870-1871 e exactamente igual ao numero de horas lectivas semanais das nove secgoes 
existentes no ano lectivo de 1885-1886 - ou seja, de quarenta e cinco horas -, e as quais 
corresponde um numero praticamente identico de alunos. 

47 Os unicos registos existentes neste livro de ponto dizem respeito ao mes de Maio de 1889 
(NIDH, lv. A178). 

48 Apesar do registo de frequencia relativo ao ano lectivo de 1900-1901 (NIDH, lv. A759) 
incluir a idade do aluno, em alguns casos tal informagao encontra-se omitida. Assim, com o 
intuito de tentar obter a idade do maior numero de alunos possivel, procedi ao cruzamento 
das inscrigoes efectuadas neste ano lectivo com as matriculas com frequencia efectuadas no 
ano lectivo de 1902-1903. Tal procedimento ajudou-me a completar parcialmente esta lacuna 
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respeito as idades referentes a cinquenta e quatro alunos, para os quais, a idade 
indicada no quadro relativo aos alunos matriculados neste ano lectivo (Gomes, 
2002, pp. 341-4) corresponde a idade encontrada nos registos de matricula rela- 
tivos ao ano lectivo de 1902-1903 (NIDH, lv. A599-600) subtraida de dois anos. 
No que diz respeito aos alunos que se matriculam neste ano lectivo para a reali- 
zagao de exames na qualidade de alunos sem frequencia, dado que os respectivos 
livros de matricula se encontram bastante incompletos, a informagao relativa a 
sua inscrigao foi reconstruida tendo por base as respectivas pautas de exame 
(NIDH, lv. A949), uma vez que estas remetem para os respectivos livros de 
matricula 49 (NIDH, lv. Al 107-8), tornando-me assim possivel apurar a idade 
de 114 de um total de 580 alunos, i.e., de 19,7%. 

Ao contrario do que acontecia em anos lectivos anteriores, em que a frequen- 
cia da aula de canto estava sujeita a precedencia da aula de solfejo preparatorio 
de canto 50 , neste ano lectivo encontramos matriculas simultaneas nestas duas 
disciplinas 51 , como e o caso das alunas Emma Antonia Nizza e Judith Augusta 
Pereira da Silva de Chaby que, neste mesmo ano lectivo, se matriculam no 2. Q 
ano da aula de solfejo preparatorio de canto e no 3. Q ano da aula de canto 52 
(NIDH, lv. A949). Por outro lado, procedi a correcgao da informagao constante 
nos quadros analiticos gerais, em apendice a esta dissertagao (Gomes, 2002, pp. 

de informagao, apesar de, de um total de 331 alunos inscritos com frequencia neste ano 
lectivo, nao me ter sido possivel determinar a idade de 104, i.e., de 31,4%, aos quais ha ainda 
a acrescentar o caso da aluna Alice Adelaide d'Oliveira Rodrigues, cuja idade indicada no 
respectivo registo de matricula nao e claramente perceptivel (NIDH, lv. A759). 

49 Refira-se, no entanto, que estes registos de matricula, para a realizagao de exames sem 
frequencia, encontram-se bastante incompletos, sendo que, desde meados da decada de 1890, 
os livros de matricula dos alunos com e sem frequencia deste Conservatorio se organizam num 
unico registo de entrada por aluno para as diversas disciplinas e anos lectivos frequentados 
(NIDH, lv. A1107-8; NIDH, lv. A1112-5). So a partir do ano lectivo de 1901-1902 - no 
que diz respeito aos alunos sem frequencia -, e a partir do ano lectivo de 1902-1903 - no 
que diz respeito aos alunos com frequencia -, e que surge um regresso ao anterior sistema de 
organizagao utilizado nestes livros, os quais passam de novo a ser organizados por disciplina 
frequentada, se bem que agora os diversos registos de matricula se encontrem ordenados 
alfabeticamente pelo nome de aluno (NIDH, lv. A403-4; NIDH, lv. A599-600). Mais tarde, 
estes registos de matricula irao ser substituidos por numa unica entrada por aluno em cada 
ano lectivo - com a indicagao de todas as disciplinas por este frequentadas -, surgindo com a 
reforma operada pelo Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, a introdugao generalizada 
do processo individual de aluno nas secgoes de musica e de teatro deste Conservatorio. 

50 Ou pelo menos pode-se inferir tal precedencia quando e requerido que o juri de exame 
da aula de solfejo preparatorio de canto indique quais os alunos que, realizando o exame do 
3. Q e ultimo ano desta aula, considera estarem em condigoes de frequentarem a aula de canto 
(NIDH, lv. A917; NIDH, lv. A919). 

51 E de referir que, na pauta de exame sem frequencia do 2. Q ano de solfejo preparatorio de 
canto, datada de 19 de Julho de 1901, surge a seguinte anotagao: "[...] curso geral de canto 
(solfejo preparatorio)" (NIDH, lv. A949). Tal referenda podera corresponder ao que vem a 
ser estabelecido como periodo transitorio pelo artigo 177. Q do Decreto de 22 de Novembro de 
1901, segundo o qual, o l. Q e 2° anos do curso de canto (regime anterior) e agora equivalente 
ao l. Q e 2. Q anos de solfejo preparatorio de canto (regime actual). 

52 Contudo, segundo o que me foi possivel apurar, o aluno mais novo que neste ano lectivo 
frequenta a aula de canto tem 16 anos de idade e e do sexo feminino, sendo que, relativamente 
a aula de solfejo preparatorio de canto, o aluno mais novo que a frequenta tem 14 anos e e 
tambem do sexo feminino. 
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341-8), relativamente ao que surge na documentagao analisada como sendo ma- 
nifestamente errado. Isto acontece, por exemplo, com a aluna Alda Julia Gaspar 
Franco que, faltando ao exame sem frequencia realizado no dia 5 de Agosto de 
1901 - e para o qual surge a indicagao de se tratar de um exame no 2. Q ano 
do curso geral de piano -, aparentemente realiza exame no 3. Q ano do curso 
geral de piano segundo uma pauta datada de 10 de Agosto de 1901 53 (NIDH, 
lv. A949). Este e outro tipo de erros, e a constante omissao de informagao rele- 
vante relativamente as matriculas efectuadas neste ano lectivo para a realizagao 
de exames na qualidade de alunos sem frequencia, e constante na documentagao 
analisada (NIDH, lv. Al 107-8). De facto, sendo a tipologia dos livros de ma- 
tricula utilizados desde meados da decada de 1890, caracterizada por em cada 
folha se inscreverem as matriculas efectuadas por um mesmo aluno em diversas 
aulas e em anos lectivos sucessivos, por vezes acaba por surgir o aproveitamento 
de uma mesma folha para a inscrigao das matriculas relativas a mais do que 
um aluno, assim como, a partir de determinado momento, estes registos quase 
que nao contem quaisquer outros elementos que nao sejam o respectivo nome do 
aluno e a sua assinatura (NIDH, lv. A1108). Refira-se ainda que, para alem des- 
tes dois livros de matriculas para exames sem frequencia (NIDH, lv. A1107-8), 
podera ter existido um terceiro livro 54 , uma vez que, nas pautas de exame sem 
frequencia, a informagao relativa ao respectivo livro de matriculas encontra-se 
por vezes em branco. 

Neste ano voltamos a encontrar, nas aulas de piano, um horario lectivo 
constituido por tres ligoes semanais, retomando-se assim uma pratica que vinha 
desde a fundagao do Conservatorio de Lisboa, segundo a qual "cada aula deve 
durar duas horas e meia" (AAVV, 1839, p. 6), sendo que "cada Professor deve 
dar ligao um dia sim, outro nao" 55 (AAVV, 1839, p. 8). Desta forma, o horario 
de cada aula devera ser constituido por tres ligoes semanais de duas horas e 
meia, o que, apesar de ser a posigao legal prevalecente ao longo de grande 



53 Penso que, de facto, o exame realizado foi no 2° ano, e nao no 3. Q ano, do curso geral de 
piano. 

54 Tera este livro ou registo de matricula sido comum ao dos alunos com frequencia que se 
inscrevem neste mesmo ano lectivo no Conservatorio de Lisboa e o qual nao me foi possivel 
de localizar? 

55 Conforme se pode constatar dos mapas de frequencia relativos ao ano lectivo de 1900- 
1901 (NIDH, ex. 666, mg. 1484-5), os horarios praticados pelos professores de piano sao 
constituidos, durante este ano lectivo, por tres ligoes semanais, provavelmente de duas horas e 
meia cada se atendermos ao disposto no regulamento interno do Conservatorio Real de Lisboa 
aprovado pelo Decreto de 28 de Julho de 1898. Sera, no entanto, de considerar que, segundo 
uma ordem datada de 26 de Outubro de 1894, durante o ano lectivo de 1894-1895, "o servigo 
dos professores de piano do Conservatorio Real de Lisboa sera elevado a quatro ligoes por 
semana, com a duragao de duas horas cada uma, do que resulta mais meia hora de servigo", 
sendo que "cada professor ficara tendo a seu cargo duas secgoes de alumnos pertencendo, 
a cada uma, duas ligoes por semana", as quais nao poderao "[...] ter mais de 8 alumnos 
effectivos, no curso geral, e 7 no curso complementar." (Ordem n. Q 22, in NIDH, lv. A1008). 
Esta mesma organizagao, ao nivel dos horarios praticados nas aulas de piano, vai ser de novo 
encontrada a partir do ano lectivo de 1911-1912 (NIDH, lv. A235-9). 
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parte do seculo XIX, nem sempre foi seguido a letra. De facto, as excepgoes 
encontradas a esta regra vao desde a divisao do periodo diario de duas horas 
e meia por diferentes aulas - algo que encontramos nos horarios da escola de 
declamagao durante o ano lectivo de 1840-1841 -, ate a redugao do numero de 
aulas semanais de tres para duas - o que acontece durante o ano lectivo de 1885- 
1886 na aula de piano -, assistindo-se na pratica a algum tipo de flexibilidade 
na aplicagao deste criterio. Contudo, encontrando-se em vigor, no ano lectivo 
de 1900-1901, o regulamento do Conservatorio de Lisboa aprovado por Decreto 
dc 28 de Julho de 1898, verificamos que, a excepgao das classes de quarteto de 
cordas e de musica de camara, de musica de orquestra, de canto coral, de historia 
da musica e de literatura musical, e de lingua italiana 56 , o horario semanal das 
aulas leccionadas neste Conservatorio e constituido de facto por tres ligoes de 
duas horas e meia cada. Tal parece ter sido efectivamente a pratica vigente, 
sendo que, segundo o registo de ponto dos monitores encontrado para este ano 
lectivo 57 (NIDH, lv. A183), o primeiro ano da aula de piano 58 vai ser leccionado 
pelos seguintes monitores: 

• Maria da Gloria Costa, de 21 anos de idade, aluna do l. Q ano do curso 
superior de piano na classe do professor Francisco Bahia; 

• Julia Maria dos Anjos Carreira, de idade desconhecida, aluna do 3. Q 
ano do curso superior de piano na classe do professor Francisco Bahia; 

• Maria Dias Alves Ferreira, de 20 anos de idade, aluna do l. Q ano do 
curso superior de piano na classe do professor Francisco Bahia; 

• Candida Pires d'Azevedo, de 16 anos de idade, aluna do l. Q ano do 
curso superior de piano na classe do professor Francisco Bahia; 

• Maria Faustina Simoes Alves, de 21 anos de idade, aluna do l. Q ano 
do curso superior de piano na classe do professor Francisco Bahia; 

• Laura Pulchreia d'Abreu Mendes, de 19 anos de idade, aluna do 3. Q 
ano do curso superior de piano na classe do professor Joao Eduardo da 
Matta Junior; 

• Maria Luiza Martins, de idade desconhecida, aluna do 3. Q ano do curso 
superior de piano na classe do professor Joao Eduardo da Matta Junior; 



56 Nestas, o horario semanal previsto por este regulamento e de duas ligoes de duas horas e 
meia cada. 

57 Relativamente ao ano lectivo de 1900-1901, o livro de ponto dos monitores so contem o 
registo de assiduidade relativo o mes de Maio de 1901 (NIDH, lv. A183), pelo que a informagao 
aqui referida diz unicamente respeito a este mes. 

58 De acordo com as anotagoes que surgem no livro de ponto dos monitores na abertura do 
ano lectivo de 1902-1903, ficamos a saber que "o primeiro anno de piano consta dos estudos 
de Czerny e trechos de Schumann" (NIDH, lv. A184). 
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• Beatriz Adelaide de Carvalho, de 16 anos de idade, aluna do l. Q ano 
do curso superior de piano na classe do professor Joao Eduardo da Matta 
Junior; 

• Laura Adelaide Gomes da Matta, de 21 anos de idade, aluna do l. Q 
ano do curso superior de piano na classe do professor Joao Eduardo da 
Matta Junior; 

• Hernani Martins Torres, de idade desconhecida, aluno do 3. Q ano do 
curso superior de piano na classe do professor Joao Eduardo da Matta 
Junior; 

• Adelina Rosenstok, de 17 anos de idade, aluna do 2. Q ano do curso 
superior de piano na classe do professor Alexandre Rey Colago; 

• Laura Wake Marques, de 20 anos de idade, aluna do 3. Q ano do curso 
superior de piano na classe do professor Alexandre Rey Colago; 

• Beatriz Theolinda da Rocha, de 19 anos de idade, aluna do 3. Q ano 
do curso superior de piano na classe do professor Alexandre Rey Colago; 

• Sara Maria d'Araujo Coelho, de idade desconhecida, aluna do 3. Q ano 
do curso superior de piano na classe do professor Alexandre Rey Colago; 

• Maria Amalia da Costa Pereira, dc idade desconhecida, aluna do 
3. Q ano do curso superior de piano na classe do professor Alexandre Rey 
Colago. 

Existindo um total de setenta e oito alunos matriculados no l. Q ano do curso 
geral de piano, cabe em media, a cada um destes quinze monitores, cinco alunos, 
aos quais sao ministradas tres ligoes semanais de duas horas e meia cada 59 . 

Tomando por base os mapas de frequencia relativos a este ano lectivo 60 
(NIDH, ex. 666, mg. 1484-5) e o respectivo livro de ponto dos monitores (NIDH, 
lv. A183), verificamos que, de um universo total de vinte e cinco professores, a 
unica aula onde se encontra o recurso a monitores para ministrar o seu primeiro 
ano, e a aula de piano, uma vez que o numero de matriculas ai efectuadas 



59 Este numero medio de alunos por monitor ir-se-a manter no ano lectivo seguinte, onde, 
durante o mes de Janeiro de 1902, encontramos um total de quinze monitores que leccionam 
tres ligoes semanais - em regime de total separagao de sexos -, encontrando-se uma media de 
seis alunos por aula (NIDH, lv. A184). Repare-se que, a nao mistura de alunos por sexos, 
podera significar que todos eles estao simultaneamente presentes na mesma sala de aula em 
virtude de a data nao vigorar, por regra, o regime de coeducagao, o qual so excepcionalmente 
e autorizado. 

60 Todos os totais aqui referidos tem por base o mes de Novembro de 1900, a excepgao do 
professor de rabeca, Julio Cardona, para o qual so existem os mapas referentes aos meses de 
Abril a Junho 1901, pelo que para este utilizo como referenda o mapa referente ao mes de 
Abril de 1901. 
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representa quase metade do numero total de matriculas realizadas neste ano 
lectivo. Por outro lado, o ratio medio de alunos por professor na aula de piano 
e de dezasseis alunos, sendo que na aula de rudimentos este ratio sobe para 
vinte e dois alunos, chegando mesmo a atingir os trinta e tres alunos na aula 
de harmonia. De facto, apesar de aparentemente em todas as aulas existir uma 
assistencia colectiva por parte dos alunos as ligoes dadas 61 , parece ja existir 
alguma preocupagao com algum tipo de limitagao do numero maximo de alunos 
por aula, nomeadamente nas aulas de instrumentos onde a frequencia e mais 
elevada, como e o caso da aula de piano. No entanto, atenda-se ao facto de 
que, tanto na aula de rabeca como na aula de piano 62 , ha professores com 
um numero bastante significativo de alunos a seu cargo, como seja o professor 
Alexandre de Sousa Moniz Bettencourt, com um total de vinte alunos de rabeca 
- catorze alunos do l. Q ano do sexo masculino, um aluno do 2. Q ano do sexo 
feminino, e cinco alunos do 3. Q ano do sexo masculino -, ou os professores Carlos 
Gongalves, com um total de vinte e dois alunos de piano - nove alunos do 2. Q 
ano de ambos os sexos, seis alunos do 3. Q ano de ambos os sexos, tres alunos 
do 4. Q ano de ambos os sexos, e quatro alunos do 5. Q ano do sexo feminino 
-, e Leonor Amelia Lazary, tambem com um total de vinte e dois alunos de 
piano - cinco alunos do 2. Q ano do sexo feminino, oito alunos do 3. Q ano do 
sexo feminino, quatro alunos do 4. Q ano do sexo feminino, e cinco alunos do 5. Q 
ano do sexo feminino -, o que representa um numero de alunos por professor 
bastante elevado, nomeadamente se pensarmos que o horario semanal e de sete 
horas e meia, do que resulta uma media semanal de vinte a trinta minutos por 
aluno, mesmo assim bastante superior aquela que uns anos mais tarde ira ser 
referida por Viana da Mota, ao afirmar que "[...] muitos discipulos so chegam 
a dar ligoes curtissima e rarissimas, 5 ou 10 minutos por mez." (Mota, 1917, p. 
116). 



61 Algo que e corroborado pelo facto de todos os alunos serem sujeitos a avaliagao em todas 
as ligoes ministradas pelo seu professor ou monitor (NIDH, ex. 666, mg. 1484-5; NIDH, lv. 
A184). 

62 De acordo com os respectivos mapas de frequencia relativos ao ano lectivo de 1900-1901 
(NIDH, ex. 666, mg. 1484-5), e tomando como referenda o mes de Novembro de 1900, 
vamos encontrar os seguintes professores da aula de piano: (a) Curso Geral (2. a , 3. a , J,. Q e 
5. Q anos): Adelia Heinz, com 22 alunos, dos quais cinco surgem em mapa separado; Amelia 
Ayque dAlmeida, com 16 alunos; Carlos Gongalves, com 22 alunos; Leonor Amelia Lazary, 
com 22 alunos; e Marcos Garin, com 18 alunos; (b) Curso Superior (l. Q , 2. a e 3. a anos): 
Alexandre Rey Colago, com 8 alunos; Francisco Bahia, com 8 alunos; e Joao Eduardo da 
Matta Junior, com 8 alunos. 
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11.6 Ano lectivo de 1915-1916 
11.6.1 Conservatorio de Lisboa 

Estando a data em vigor, no que diz respeito a secgao musical do Conserva- 
torio de Lisboa, a reforma operada pelos Decretos de 24 de Outubro e de 22 de 
Novembro de 1901, vamos encontrar nestes estabelecido, no que diz respeito a 
realizagao de exames, o seguinte: 

Art. 73. Q Nao ha exames nos seguintes annos das seguintes disciplinas: 

l. Q anno de rudimentos e solfejo; 

l. Q anno de solfejo preparatorio de canto; 

l. Q anno de canto individual e collectivo; 

l. Q e 2.- annos de canto theatral; 

l. Q anno do curso completo de qualquer instrumento; 

l. Q anno de harmonia; 

l. Q e 2.- annos de contraponto, fuga e composicao; 

l. Q e 2° annos do curso superior de piano; 

l. Q anno dos cursos superiores de rabeca e violloncelo. 

§ unico. Os alumnos, que obtiverem durante o anno lectivo media, pelo menos, 
de sufficiente, transitam para o anno seguinte. 

Art. 74. Q E obrigatorio o exame nos seguintes annos das seguintes disciplinas: 

2° anno de rudimentos e solfejo; 

2. Q anno de solfejo preparatorio de canto; 

2.- anno de canto individual e colectivo; 

3. Q anno de canto theatral; 

3. Q e 5. Q annos do curso geral de piano e dos cursos de harpa, violeta, 

contrabaixo, cornetim, clarim e congeneres e orgao; 

3. Q e 6. Q annos dos cursos geraes de rabeca e violoncello, e dos cursos 

de flauta, instrumentos de palheta e trompa; 

3. Q anno do curso superior de piano; 

2° anno dos cursos superiores de rabeca e violoncello; 

2.- e 4. Q annos de trombone e congeneres; 

2.- e 3. Q annos de harmonia; 

3. Q e 4. Q annos de contraponto, fuga e composigao. 

§ unico. Os alumnos com media, pelo menos, de sufficiente, sao admittidos a 
estes exames. 

Art. 75. Q Nos annos de todas as disciplinas nao mencionados nos dois artigos 
anteriores, os alumnos sao dispensados de exame, quando tenham media de bom, 
e sao obrigados a faze-lo para transitarem para o anno seguinte, se tiverem media 
de sufficiente. Perdem o anno os alumnos com media inferior a sufficiente. 

(Decreto de 22 de Novembro de 1901) 
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De facto, e com a reforma de 1901 que, pela primeira vez, assistimos ao estabe- 
lecimento, no Conservatorio de Lisboa, de uma passagem de ano com base numa 
mera classificagao de frequencia, pois, ate aqui, todos os alunos ordinarios 63 es- 
tavam sujeitos a realizagao de exames obrigatorios em todos os anos de todas as 
disciplinas, exames estes sem os quais nao lhes era permitida a transigao para 
o ano seguinte de uma qualquer disciplina. 

Da analise dos diversos registos de matricula e de frequencia consultados 
para o ano lectivo de 1915-1916, no que diz respeito ao Conservatorio de Lis- 
boa 64 (NIDH, ex. 668, mc, 1495; NIDH, lv. A471-7; NIDH, lv. A624-5; 
NIDH, lv. A787-8; NIDH, lv. A964; NIDH, lv. A1001), constatamos que de 
facto nao existem exames realizados em todos os anos das diversas disciplinas 65 
leccionadas, sendo que, para alem dos exames obrigatorios estabelecidos pelo 
artigo 74. Q do Decreto de 22 de Novembro de 1901, vamos encontrar, no que 
diz respeito aos alunos com frequencia, a realizagao de um exame no 2. Q ano 
do curso geral de rabeca, assim como vamos encontrar, no que diz respeito aos 
alunos sem frequencia, diversos exames efectuados no 2. Q e 4. Q anos do curso 
geral de piano, no 5. Q ano do curso geral de violoncelo, e no 2. Q , 4. Q e 5. Q anos do 
curso geral de rabeca 66 (NIDH, lv. A964). Por outro lado, sendo que os alunos 
sem frequencia apresentam-se a exame com uma indicagao de classificagao de 
frequencia atribuida pelo respectivo professor particular, e relevante constatar 
que esta em pouco ou nada se correlaciona com as classificagoes atribuidas em 
exame pelo respectivo juri, o qual e constituido por "[...] professores do Con- 



63 Regimento de 27 de Margo de 1839 estabelece tres categorias de alunos: "Os ordinarios 
[que] sao filhos da Eschola, sujeitos ao rigor da frequencia, exames, e exercicios, e tem direito 
aos premios, e recompensas. [...] Os voluntarios [que] tem a liberdade de se sujeitar, ou 
nao as provas exigidas; e, cumprindo com ellas, podem passar a ordinarios, e ter direito a 
premios, e recompensas. [...] [E] os obrigados [que] sao os que, pertencendo como ordinarios 
a uma Eschola, frequentam algumas das Aulas d'outra por obrigagao do Estatuto." (AAVV, 
1839, p. 2). Esta divisao por categorias distintas de alunos e mantida ate tao tarde quanto 
o periodo de vigencia do Decreto de 6 de Dezembro de 1888, segundo o qual "havera duas 
classes de alumnos, ordinarios e voluntarios [...] [sendo que] aos alunos voluntarios e permitida 
a frequencia de [uma] qualquer disciplina dos cursos geraes, independentemente da ordem dos 
annos." (Decreto de 6 de Dezembro de 1888, art. 19. Q ). 

64 Considerando os nove anos lectivos por mim seleccionados como base para o presente 
estudo, no corrente ano lectivo de 1915-1916, sempre que me refiro ao Conservatorio de Lisboa, 
estou na realidade a referir-me a secgao musical deste Conservatorio (Decreto 22 de Novembro 
de 1901). De facto, uma vez que a Escola da Arte de Representar sucede a secgao dramatica 
do Conservatorio de Lisboa (Decreto de 22 de Maio de 1911), leva a que desde o ano lectivo de 
1911-1912 deixe de existir a secgao dramatica deste Conservatorio, passando o Conservatorio 
de Lisboa a ser constituido unica e exclusivamente por uma secgao musical. 

65 A partir deste momento, ao nivel da legislagao e da documentagao consultada, vamos 
encontrar as designagoes de «aula», de «curso», ou de «disciplina», como sendo fundamental- 
mente sinonimas umas das outras, pelo que a utilizagao que eu fago destas devera ser assim 
entendida. 

66 Os exames relativos aos alunos com frequencia decorrem, neste ano lectivo de 1915-1916, 
entre 1 e 28 de Julho de 1916, sendo que os exames relativos aos alunos sem frequencia 
decorrem entre 17 de Julho e 15 de Agosto de 1916. 

190 



servatorio, com um ou mais membros do conselho de arte musical 67 , que nao 
pertengam ao Conservatorio, e com professores particulares do mesmo ensino 
habilitados com o diploma do magisterio, quando assim o entenda o conselho 
musical" (Decreto de 24 de Outubro de 1901, art. 51. Q ). De facto, conside- 
rando o calculo das correlates entre as classificagoes obtidas em frequencia e 
em exame pelos alunos sem frequencia que, no ano lectivo de 1915-1916, efectu- 
aram provas de exame (Gomes, 2002, p. 358), verificamos que estas correlates 
tendem para zero, entre valores que rondam r = 0, 1, i.e., r 2 = 1% . A linica 
excepgao encontrada diz respeito ao universo de sete alunos do 3. Q ano do curso 
geral de rabeca, para os quais r = 0,361, i.e., r 2 = 13,1%. No entanto, se 
considerarmos o numero de alunos (n) abrangido em cada uma das disciplinas 
ai referidas, verificamos que aquelas que tern o maior numero de alunos sujeitos 
a exame - i.e., o 2. Q ano de rudimentos, o 3. Q ano do curso geral de piano, e o 5. Q 
ano do curso geral de piano, respectivamente com n = 187, n = 154, e n = 76 
-, verificamos que pouca, ou mesmo nenhuma, relagao existe entre estas duas 
variaveis. Na realidade, chegam mesmo a haver casos, como o da aluna Emma 
Elvira d'Abreu Gongalves, de 16 anos de idade, que obtendo a classificacjio de 
frequencia de «Muito Bom» no 3. Q ano do curso geral de piano, obtem a mengao 
de «Adiada» - ou seja, e reprovada - no respectivo exame realizado no dia 25 de 
Julho de 1916. E ela nao e caso unico, pois vamos encontrar mais duas alunas 
exactamente nas mesmas circunstancias 68 . 

E muito frequente, neste ano lectivo de 1915-1916, encontrarmos alunos que 
se matriculam em anos sucessivos de um mesmo curso ou disciplina. Relativa- 
mente aos alunos que se inscrevem com frequencia nas aulas do Conservatorio de 
Lisboa, e-lhes aplicavel o disposto no artigo 57. Q do regulamento interno deste 
Conservatorio, o qual dispoe o seguinte: 

So e permitida a frequencia cumulativa de dois annos da mesma disciplina a 
alumnos de extraordinarias aptidoes artisticas, e que nos meses de dezembro e 
Janeiro tenham muito bom na maioria das suas notas, e nas seguintes condigoes: 

Sob proposta do seu professor com parecer favoravel do director da secgao com- 
petente, e obtendo depois o alumno approvagao em prova prestada perante um 
jury composto pelo director da mesma secgao , que servira de presidente, pelo 

67 conselho de arte musical, juntamente com o conselho de arte dramatica, sao institui- 
dos pelo Decreto de 24 de Outubro de 1901, e tem como objectivo dar "[...] o seu parecer 
sobre assumptos concernentes aos ensinos do Conservatorio, bem como sobre todos os outros 
assumptos, relativos as mesmas artes, acerca dos quaes o Governo julgue conveniente ouvi-los 
para qualquer deliberagao que haja a tomar." (Decreto de 24 de Outubro de 1901, art. 3. Q ). 

68 Refiro-me concretamente as alunas, sem frequencia, Maria Alice Taveira Martins, de 19 
anos de idade, e Maria Manuela Pereira Camolino de Sousa, de 11 anos de idade, respectiva- 
mente do 3. Q e do 2° anos do curso geral de piano, que obtendo a classificagao de frequencia 
de «Muito Bom», sao reprovadas no exame realizado. Refira-se ainda que estas duas alunas 
nao sao discipulas do mesmo professor. 

69 Da secgao musical, ou da secgao dramatica (Decreto de 22 de Novembro de 1901), a qual, 
desde o ano lectivo de 1911-1912, passou a constituir a Escola da Arte de Representar. 
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respective) professor e por outro professor nomeado pelo inspector. Estas provas 
realisar-se-hao unicamente na primeira quinzena de fevereiro, e nao dao direito 
a diploma nem estao sujeitas a pagamento de propinas. 

(Decreto de 22 de Novembro de 1901, art. 57. Q ) 

De facto, durante este ano lectivo vamos encontrar um total de 35 matriculas 
respeitantes a 28 alunos de ambos os sexos que, durante o mes de Fevereiro de 
1916, realizam provas de acumulagao, matriculando-se, na sequencia destas, no 
ano seguinte aquele em que se tinham inscrito no initio deste mesmo ano lectivo. 
Uma pratica semelhante vai ser tambem comuni aos alunos que se inscrevem 
no Conservatorio de Lisboa na qualidade de alunos sem frequencia, uma vez 
que lhes "e permittida [...] a apresentagao [...] de certificados de dois annos, o 
maximo, da mesma disciplina", sendo-lhes "[...] considerada valida para todos os 
effeitos a media que os seus professores, inscriptos no Conservatorio, enviarem 
ate 10 de junho a secretaria do mesmo" (Decreto de 22 de Novembro de 1901, 
art. 77. Q ). E de referir que, ao nivel dos alunos sem frequencia, esta pratica 
surge com especial incidencia na aula de rudimentos e no curso geral de piano, 
sendo bastante comum encontrarmos um aluno a inscrever-se simultaneamente 
no l. Q e 2. Q anos de rudimentos e no l. Q ano do curso geral de piano. 

Ao contrario do que ate aqui tinha sucedido, verificamos que, durante o ano 
lectivo de 1915-1916, os alunos sem frequencia efectuam as suas matriculas du- 
rante os meses de Novembro e de Dezembro de 1915 - logo apos a conclusao do 
periodo reservado a realizagao de matriculas dos alunos com frequencia, o qual 
decorre, nos termos do artigo 36. Q do Decreto de 22 de Novembro de 1901, entre 
os dias 15 e 30 de Setembro, sendo depois disso ainda "[...] permittida matricula 
[...] [em] caso de forga maior legalmente comprovado, mas so ate ao dia 15 de 
outubro e com auctorizagao superior" (Decreto de 22 de Novembro de 1901, art. 
36. Q , § l. Q ) -, tendo ainda que realizar, durante o mes de Junho seguinte, uma 
inscrigao para exame, apresentando para tal um certificado de aproveitamento 
em frequencia passado pelo respectivo professor particular. Os alunos que se 
matriculam no Conservatorio de Lisboa na qualidade de alunos sem frequencia, 
efectuam os seus estudos com professores particulares inscritos neste Conserva- 
torio 70 , ou entao sao alunos de outras escolas 71 . Entre estes, e de salientar o 



70 Nos termos previstos pelos artigos 151. Q e seguintes do Decreto de 22 de Novembro de 
1901, todos os professores particulares que pretendam apresentar alunos a exame no Conser- 
vatorio de Lisboa deverao estar ai inscritos. Os professores particulares que, neste ano lectivo 
de 1915-1916, apresentam o maior numero de alunos a exame neste Conservatorio, sao, res- 
pectivamente, Maria Joana Real Salome, com um total de 26 alunos, Tomas Vaz de Borba, 
com um total de 25 alunos, e Maria Rita da Costa, com um total de 24 alunos. Refira-se que, 
neste mesmo ano lectivo, Tomas Vaz de Borba e ainda professor do Conservatorio de Lisboa, 
onde lecciona noventa e tres alunos do l. Q e 2° anos de historia da musica e cinquenta e oito 
alunos do l. Q , 2. Q e 3. Q anos de harmonia (NIDH, ex. 668, mg. 1495). 

71 Neste ano lectivo de 1915-1916, surgem alunos sem frequencia matriculados no Conser- 
vatorio de Lisboa que efectuam os seus estudos musicais num dos seguintes estabelecimentos 
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facto de existirem alunos invisuais 72 . Por outro lado, determinando o § unico do 
artigo 33. Q do Decreto de 24 de Outubro de 1901 que "os candidates [a matricula 
na aula de rudimentos] com mais de quinze annos de idade sao submettidos a 
um exame de admissao no qual teem de provar conhecimentos elementares de 
musica", nao localizei qualquer tipo de referenda que expressamente comprove 
a realizagao deste tipo de exames. De facto, so relativamente aos exames de 
admissao 73 previstos pelo artigo 29. Q do Decreto de 24 de Outubro de 1901 74 , e 
relativamente aos exames para premio previstos pelos artigos 105. Q e seguintes 
do Decreto de 22 de Novembro de 1901, e que me e possivel comprovar a sua 
efectiva realizagao (NIDH, lv. A389), nada sabendo quanto a efectiva realizagao 
dos exames de admissao ao l. Q ano de rudimentos destinados aos alunos com 
mais de 15 anos de idade 75 . 

O arqueologo, musicografo e regente portugues Mario Luiz de Sampaio Ri- 
beiro efectua a sua primeira matricula no Conservatorio de Lisboa - no l. Q e 
2. Q anos de rudimentos, como aluno sem frequencia, com a idade de 15 anos -, 
no ano lectivo de 1914-1915, realizando o exame do 2. Q ano de rudimentos no 
dia 29 de Julho de 1915, onde obtem a classificagao final de 14 Valores. Este 
matricula-se, no ano lectivo seguinte, no l. Q ano dos cursos gerais de piano e 



de ensino: Academia de Estudos Livres, Asilo Escola Antonio Feliciano de Castro, Colegio 
Adriano d'Oliveira, Colegio Alexandre Herculano, Colegio Alianga, Colegio Amaral, Colegio 
da Bafureira, Colegio Camilo Castelo Branco, Colegio Camoes, Colegio Campomaiorense, 
Colegio Castro Rodrigues, Colegio Educagao Moderna, Colegio Europeu, Colegio Feminino 
de Elvas, Colegio Frances, Colegio Ingles, Colegio Lusitano, Colegio Luso-Frances, Colegio 
Maria do Ceu, Colegio de Meninas, Colegio Moderno (em Coimbra), Colegio Moderno (em 
Benfica), Colegio Nacional (em Belem), Colegio Nacional (em Santarem), Colegio Parisiense, 
Colegio Peninsular, Colegio Portugues, Colegio Santa Cruz, English School, Escola Alexan- 
dre Herculano, Escola Anglo Franco Portuguesa, Escola Maria Pinto, Escola Portugal, Escola 
Profissional, Instituto do «Amigo da Crianga», Instituto de Cegos Branco Rodrigues, Insti- 
tuto Franco Ingles, Instituto Luisa Paiva de Andrade, Pensionato Escolar Silva Barreto, e 
Recolhimento de Sao Pedro de Alcantara (NIDH, lv. A1001). Refira-se que, de acordo com o 
que pode ser observado atraves da consulta dos respectivos registos de matricula (NIDH, lv. 
A471-7), algumas destas instituigoes de ensino funcionam em regime de internato. 

72 Neste ano lectivo de 1915-1916, vamos encontrar dois alunos invisuais que se matricu- 
lam no curso geral de canto como alunos com frequencia, para alem dos dez alunos que se 
inscrevem como alunos sem frequencia deste Conservatorio e que efectuam os seus estudos mu- 
sicals no Asilo Escola Antonio Feliciano Castilho e no Instituto de Cegos Branco Rodrigues, 
frequentando as aulas de rudimentos e dos cursos gerais de piano e de rabeca. 

73 Relativamente ao curso superior de piano, o Decreto n. Q 1227, de 30 de Dezembro de 1914, 
determina que "os concursos de admissao [...] [a este] curso [...] consistirao na execugao de 
um trecho escolhido no proprio dia da prova, concedendo-se aos candidatos, para o estudo 
da pega designada, apenas o tempo que o juri considere suficiente para a sua decifragao e 
interpretagao. [...] O aluno ficara incomunicavel durante o tempo que lhe for marcado para o 
estudo do trecho." 

74 artigo 29. Q do Decreto de 24 de Outubro de 1901 estipula que "sao unicamente ad- 
mittidos a frequencia dos cursos superiores de piano, rabeca e violoncello, do curso de canto 
theatral, e do curso de contra-ponto, fuga e composigao, mediante concurso previo [...], os 
alumnos do Conservatorio e os alumnos estranhos [i.e., sem frequencia] que tenham respecti- 
vamente carta do curso geral d'aquelles instrumentos, do curso de canto individual e collectivo, 
e do curso de harmonia." 

75 Neste ano lectivo de 1915-1916, vamos encontrar um total de 28 alunos matriculados no 
l. Q ano de rudimentos que tem 16, ou mais, anos de idade, os quais correspondem a 15,6% do 
total de inscrigoes ai efectuadas por alunos com frequencia (Gomes, 2002, pp. 349-53). 
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de violoncelo, na qualidade de aluno com frequencia, sendo leccionado pelos 
professores Antonio Duarte da Costa Reis, em piano, e David de Sousa, em vio- 
loncelo. Refira-se ainda que, neste ano lectivo de 1915-1916, o horario praticado 
pela generalidade dos professores do Conservatorio de Lisboa e constituido por 
duas turmas, cada uma com duas aulas semanais - provavelmente, de duas ho- 
ras cada, num total de quatro horas semanais por turma -, contrariando, a este 
proposito, o que esta expressamente defmido pelo artigo 14. Q do regulamento 
interno 76 aprovado pelo Decreto de 22 de Novembro de 1901 (NIDH, lv. A239). 
Na realidade, o horario praticado no ano lectivo de 1915-1916 esta de acordo 
com o que foi aprovado pelo Conselho Escolar para o ano lectivo de 1894-1895 
relativamente aos horario dos professores da aula de piano (Ordem n. Q 22, in 
NIDH, lv. A1008). De facto, constatamos que, depois de ter sido abandonada, 
tal pratica e generalizada, a partir do ano lectivo de 1911-1912, a todas as aulas 
da secgao musical deste Conservatorio, passando todos os professores a ter a seu 
cargo duas turmas com duas ligoes semanais de duas horas cada. No entanto, 
ao contrario do que tinha sido entao estipulado para o ano lectivo de 1894-1895 
- em que "cada secgao [i.e., turma] nao podera ter mais de 8 alumnos effectivos, 
no curso geral, e 7 no curso complementar" (Ordem n. Q 22, in NIDH, lv. A1008) 
-, o numero medio de alunos agora encontrado por professor na aula piano e de 
trinta e cinco 77 (NIDH, ex. 668, mg. 1495), sendo que todos os nove professores 
de piano em fungoes neste ano lectivo leccionam quer os cursos gerais, quer os 
cursos superiores, desta mesma disciplina. So o l. Q ano do curso geral de piano 
e que nao e leccionado por nenhum destes professores, sendo leccionado, a se- 
melhanga do que ja acontece em anos lectivos anteriores, por dezoito monitores 
a seu cargo 78 (NIDH, lv. A196). 

11,6.2 Escola da Arte de Representar 

Tendo a Escola da Arte de Representar sido fundada por Decreto de 22 de 
Maio de 1911 com o objectivo expresso de proceder "[...] ao ensino da Arte 



76 Com excepgao das classes de musica de camara, de orquestra, de canto coral, de historia 
da musica e literatura musical, e de lingua italiana - em que o horario previsto pelo artigo 
14. Q do regulamento interno do Conservatorio de Lisboa e de duas ligoes semanais de duas 
horas e meia -, todas as restantes disciplinas ai mencionadas tem como horario base tres ligoes 
semanais de duas horas e meia cada (Decreto de 22 de Novembro de 1901, art. 14. Q ). 

77 Francisco Jorge de Sousa Bahia e, neste ano lectivo, o professor com o menor numero de 
alunos - somente doze -, sendo que o professor Antonio Duarte da Costa Reis e aquele que 
tem o maior numero de alunos - um total de cinquenta e seis (NIDH, ex. 668, mg. 1495). 
Se pensarmos ainda que cada professor lecciona duas turmas, obtemos um total de cerca de 
dezoito alunos por turma, o que corresponde a mais de quatro alunos por hora. Um numero 
identico a este e ainda encontrado noutras disciplinas, como e o caso de rudimentos, onde o 
numero medio de alunos por turma e de vinte e um alunos (NIDH, ex. 668, mg. 1495). 

78 O horario destes monitores e constituido por duas ligoes semanais a semelhanga do que 
e disposto para o ano lectivo de 1894-1895 (NIDH, lv. A196; Ordem n. Q 22, in NIDH, lv. 
A1008). 
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de Representar e, especialmente, a educagao profissional dos artistas dramati- 
cos" 79 (Decreto de 22 de Maio de 1911, art. 2. Q ), o funcionamento dos diversos 
cursos que irao acabar por ser ai ministrados, nao tern todos inicio ao mesmo 
tempo, nem se encontram todos eles previstos na sua lei organica. De facto, de 
acordo com a documentagao existente no arquivo do Conservatorio de Lisboa 
(NIDH, lv. A1072-6), os diversos cursos ministrados por esta escola iniciam o 
seu funcionamento nos seguintes anos lectivos: 

a) Curso da arte de representar: tern o seu inicio no ano lectivo de 1911-1912 

com quinze alunos matriculados no l. Q ano, sete alunos matriculados no 
2. Q ano, e um aluno matriculado no 3. Q ano 80 ; 

b) Curso especial de danga: tern o seu inicio no ano lectivo de 1913-1914 com 

seis alunos matriculados no l. Q ano 81 ; 

c) Curso de cenografia e decoragao teatral: tem o seu inicio no ano lectivo de 

1914-1915 com dezasseis alunos matriculados no l. Q ano 82 ; 

d) Curso nocturno (arte de dizer e arte de representar) : tem o seu inicio no 

ano lectivo de 1915-1916 com sessenta e um alunos matriculados 83 . 

Refira-se que o artigo 32. Q do Decreto de 22 de Maio de 1911, vai determinar 
que o limite minimo e maximo de idade para os alunos matriculados e ouvintes 
e, respectivamente, de 14 e de 25 anos para o sexo masculino, e de 13 e de 23 
anos para o sexo feminino. Podendo o cumprimento destes limites de idade ser 

79 Diz assim o relatorio deste Decreto de 22 de Maio de 1911: "Quando, em 1901, foi reor- 
ganizado o Conservatorio de Lisboa, iniciou-se, em bases mais desenvolvidas do que ate ahi, 
o ensino da chamada - arte dramatica. No entanto, nao obstante os esforgos dos respectivos 
professores, o ensino nao correspondeu, por deficiente, a espectativa e aos intuitos louvaveis do 
legislador." Este relatorio continua, dizendo que "e de justiga, porem, notar que a esterilidade 
do ensino ministrado na Secgao Dramatica do Conservatorio nao foi devido a incompetencia 
dos professores, mas, e tao somente, a organizagao incompleta e em grande parte defeituosa 
da referida secgao", pelo que a solugao preconizada passa pela instituigao, no edificio do Con- 
servatorio de Lisboa, de uma Escola da Arte de Representar, a qual ministrara o curso da 
arte de representar - para alem de outros cursos mais tarde criados e com este relacionados 
-, constituido nos seus tres anos de duragao pelas seguintes oito cadeiras: lingua e literatura 
portuguesa, arte de dizer, filosofia geral das artes, arte de interpretar, estetica e plastica te- 
atral, historia das literaturas dramaticas, arte de representar, e organizagao e administragao 
teatral. 

80 Sucedendo a Escola da Arte de Representar ao Conservatorio de Lisboa no que diz respeito 
ao ensino da arte dramatica, os oito alunos que se matriculam, neste ano lectivo de 1911-1912, 
no 2. Q e 3. Q anos do curso da arte de representar, sao alunos que frequentaram ate aqui a 
secgao dramatica do Conservatorio de Lisboa. 

81 Todos estes seis alunos sao do sexo feminino, com idades compreendidas entre os 13 e os 
22 anos, e apresentam uma idade media de 17,5 anos. Este curso e constituido por uma unica 
cadeira e a frequencia prevista e de duas ligoes semanais (NIDH, lv. A1041). 

82 Todos estes dezasseis alunos sao do sexo masculino. Este curso e constituido por uma 
unica cadeira e a frequencia prevista e de tres ligoes semanais (NIDH, lv. A1041). 

83 Aparentemente, este curso nocturno da arte de dizer e da arte de representar e constituido 
por um so ano e nao esta sujeito a qualquer tipo de avaliagao dos alunos ai matriculados. Este 
e constituido por uma unica cadeira e a frequencia prevista e de duas ligoes semanais (NIDH, 
lv. A1041). 
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dispensado durante os dois primeiros anos de vigencia deste decreto (Decreto de 
22 de Maio de 1911, art. 32. Q , § unico), sera possivel considerar que a criagao 
do curso nocturno da arte de dizer e da arte de representar - o qual, a data do 
seu aparecimento, representa cerca de metade dos alunos inscritos nesta escola 
-, surge com o objectivo expresso de dar resposta a um tipo de procura que nao 
se insere nos criterios inicialmente definidos para a frequencia do curso da arte 
de representar. 

Relativamente ao que se encontra estabelecido quanto a matricula no l. Q 
ano do curso da arte de representar, e de referir que esta "[...] so se torna 
definitiva depois [...] [da] approvagao num concurso de admissao", no qual o 
respectivo candidato devera proceder a "leitura em voz alta de um trecho de 
prosa e de outro em verso, a escolha do respectivo jury", e a "recitagao de vinte 
versos, pelo menos, a escolha do candidato." 84 (Decreto de 22 de Maio de 1911, 
art. 30. Q ). Durante o curto periodo de tempo em que encontramos a realizagao 
deste tipo de provas de admissao 85 , verificamos que, quase sempre, a totalidade 
dos candidatos a estas presentes sao admitidos, sendo que a unica excepgao 
encontrada diz respeito ao ano lectivo de 1912-1913, no qual sao excluidos cinco 
dos candidatos presentes as provas de admissao realizadas no dia 15 de Outubro 
de 1912, mas dos quais um deles acaba por ser admitido nas provas do concurso 
de admissao realizadas quatro dias mais tarde, i.e., a 19 de Outubro de 1912 
(NIDH, lv. A1030). Apos a suspensao efectiva destas provas de admissao, 
dado "[...] que o decreto n. Q 5787-B, de 10 de Maio de 1919, extinguindo os 
exames de instrugao primaria, alterou, quanto a admissao a matricula, [...] [o 
estabelecido pelo] decreto de 22 de Maio de 1911" (Decreto n. Q 7763, de 31 
de Outubro de 1921, preambulo), vai ser determinado "[...] que se realizem 
exames de admissao a Escola da Arte de Representar [...] de harmonia com 
os programas da 4. a classe do ensino primario." (Decreto no 7763, de 31 de 
Outubro de 1921). Na realidade, nao me parece ser possivel considerar que 
estas provas de admissao possam ser consideradas como realizando uma efectiva 
selecgao entre alunos com e sem talento artistico. De facto, torna-se necessario 
considerar que a quase totalidade dos alunos sujeitos a estas provas acaba por 
ser admitida a matricula no l. Q ano do curso da arte de representar, ao mesmo 



84 De facto, segundo a acta relativa ao concurso de admissao a primeira matricula na Escola 
da Arte de Representar, realizado no dia 2 de Novembro de 1915, somos informados de que 
"o jury, depois de ouvir ler alguns trechos, resolveu admitir as duas concorrentes [que presta- 
ram provas]." (NIDH, lv. A1030). Refira-se que, relativamente aos concursos de admissao a 
primeira matricula na Escola da Arte de Representar para o ano lectivo de 1915-1916, existe 
ainda uma outra acta, datada de 16 de Outubro de 1915, referente a admissao de dezanove 
alunos nos termos previstos pelo artigo 30. Q do Decreto de 22 de Maio de 1911. 

85 ultimo ano no qual assistimos a realizacao destas provas de admissao e o ano lectivo de 
1918-1919, sendo que ainda surge, anotado a margem, a indicagao de uma "acta da sessao do 
Conselho Escolar de 15 de Outubro de 1919", sem que esta, contudo, se encontre exarada no 
respectivo livro (NIDH, lv. A1030). 
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tempo que, a sua substituigao, em 1921, por um exame de equivalencia a 4. a 
classe do ensino primario, apontam para uma mera necessidade de se verificarem 
pre-requisitos ao nivel da leitura e da escrita dos candidatos 86 , isto apesar de 
o ensino ministrado por esta escola dever ser fundamentalmente de caracter 
pratico (Decreto de 22 de Maio de 1922, art. 5. Q , § unico). 

11.7 Ano lectivo de 1930-1931 

11.7.1 Secgao de Musica 

Entre o ano lectivo de 1915-1916, e este ano lectivo de 1930-1931, decorrem 
duas reformas que afectam o ensino ministrado no Conservatorio de Lisboa. A 
primeira destas reformas e a instituida pelos Decretos n. Q s 5546 e 6129, respec- 
tivamente de 9 de Maio e de 25 de Setembro de 1919, e segue as "[...] conclusoes 
formuladas pela comissao de remodelagao de ensino artistico, nomeada pela 
portaria de 21 de Janeiro de 1918 87 , presidida pelo ilustre critico de arte e eru- 
dito musicologo, Antonio Arroio, e da qual faziam parte Jose Viana da Mota, 
Alexandre Rey Colago, Miguel Angelo Lambertini e Luis de Freitas Branco." 
(Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, preambulo). Ja, em 1917, Viana da 
Mota tinha escrito aquilo que considerava ser um dos problemas mais graves do 
ensino ministrado na secgao musical do Conservatorio de Lisboa, afirmando que 
este consiste na 

[...] desproporgao entre o numero dos discipulos e o dos professores. Ha profes- 
sores com classes de 30 a 40 discipulos para as quaes dispoem de 4 horas por 



86 Na realidade, o Decreto de 22 de Maio de 1911 estabelece a necessidade simultanea de 
aprovagao num concurso de admissao (artigo 30. Q ) e de apresentagao de certidao de exame de 
uma escola primaria superior (artigo 28. Q ). No entanto, procedendo o Decreto n. Q 5787-B, de 
10 de Maio de 1919, a insergao da reorganizagao do ensino primario, verificamos que de facto 
deixa de ser realizado o concurso de admissao previsto pelo artigo 30. Q do Decreto de 22 de 
Maio de 1911 (NIDH, lv. A1030), sem "[...] que, em 1919, (...) [tivesse] sido criada uma unica 
escola de ensino primario complementar, nem uma unica escola de ensino primario superior" 
(Novoa, 1988, p. 37). Daqui se pode concluir que, a exigencia estabelecida pela alinea b) do 
artigo 28. Q do Decreto de 22 de Maio de 1911, relativamente a obrigatoriedade de apresentagao 
de certidao do exame da escola primaria superior como requisito indispensavel a realizagao de 
matricula na Escola da Arte de Representar, nunca tera sido cumprida, procedendo-se antes 
ao estabelecido no artigo 85. Q deste mesmo decreto, segundo o qual, "durante o periodo de 
tres anos, isto e, enquanto nao houver alunos habilitados com o exame do ensino primario 
superior, podem ser admitidos a frequencia [...] [os alunos] que apresentem certidao do ensino 
primario complementar ou do 2. Q grau da legislagao anterior." Refira-se que, quando no ano 
lectivo de 1919-1920 abre a primeira escola de ensino primario superior - escolas estas que 
surgem em parte por "[...] motivos conjunturais, relacionados com a pressao exercida por 
diversos sectores no sentido da sobrevivencia institucional da rede de escolas de formagao 
de professores herdada da Monarquia" (Novoa, 1988, p. 38) -, assistimos a substituigao das 
exigencias estabelecidas pelos artigos 28. Q e 30. Q do Decreto de 22 de Maio de 1911, pela 
realizagao de um exame de equivalencia a 4. a classe do ensino primario (Decreto n. Q 7763, de 
31 de Outubro de 1921), instituindo-se assim, com caracter definitivo, uma medida que tinha 
sido adoptada com caracter transitorio a quando da fundagao desta escola. 

87 Esta portaria e publicada no Didrio do Governo n. Q 25, II. - Serie, de 30 de Janeiro de 
1918. 
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semana. Assim, muitos discipulos so chegam a dar ligoes curtissimas e rarissi- 

88 
mas, 5 ou 10 minutos por mez . Parece incrivel que ainda haja discipulos que 

queiram continuar os seus estudos nestas condigoes. 

(Mota, 1917, p. 116) 

Como forma de resolugao deste problema, Viana da Mota (1917) propoe que 
o Conservatorio passe a ser uma escola de ensino superior, devendo-se para tal 
suprimir as aulas elementares e instituir rigorosos exames de admissao 89 . 

Assumindo o numero excessivo de alunos por classe como um dos principals 
problemas a resolver relativamente ao ensino musical ministrado no Conserva- 
torio de Lisboa, o Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, ira expressamente 
estipular que "os professores das disciplinas de ensino individual 90 nao poderao 
ministra-lo em cada duas horas a mais de oito alunos por turma" (Decreto n. Q 
5546, de 9 de Maio de 1919, art. 7. Q , § 8. Q ), algo que continuara a ser observado 
mesmo depois da revogagao tacita deste decreto atraves da publicagao do De- 
creto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, e o qual e omisso nesta materia. Na 
realidade, toda a concepgao didactico-pedagogica prosseguida pela reforma de 
1919, parece estar dominada pela ideia do ensino individual 91 , a qual abrange, 

88 Este numero esta provavelmente exagerado ou entao nao corresponde as classes com 30 a 
40 discipulos. E que, se pensarmos que a quatro horas semanais, corresponde uma media de 
dezasseis horas mensais, e que, a uma ligao individual de dez minutos, corresponde um ratio de 
seis alunos por hora, teremos que isso implica um total de noventa e seis alunos (96 alunos — 
16 horas x 6 alunos por hora). Ora, no ano lectivo de 1915-1916, o unico professor que tem um 
numero de alunos dessa magnitude e o professor Tomas Vaz de Borba, que lecciona um total 
de cento e cinquenta e um alunos - noventa e tres alunos de historia da musica e cinquenta 
e oito alunos de harmonia -, sendo este seguido a distancia pelo professor Joaquim Tomas 
del Negro, com cinquenta e sete alunos - cinquenta e seis alunos de rudimentos e um aluno 
de trompa. Refira-se ainda que, neste mesmo ano lectivo de 1915-1916, ao nivel das aulas de 
instrumento, o professor Antonio Duarte da Costa Reis e aquele que tem o maior numero de 
alunos atribuidos, contando-se um total de cinquenta e seis alunos - cinquenta alunos do curso 
geral de piano e seis alunos do curso superior de piano (NIDH, ex. 668, mg. 1495) -, mas os 
quais nao sao todos efectivamente leccionados por si, pois, entre estes, incluem-se dezasseis 
alunos do l. Q ano do curso geral de piano a cargo de tres monitores (NIDH, lv. A196). 

89 Ao longo deste texto, Viana da Mota defende o Instituto Superior Tecnico como sendo 
um modelo a seguir, dizendo que este "[...] e [...] hoje em Portugal a escola modelar, que deve 
servir de exemplo a seguir para todas as outras." (Mota, 1917, p. 115). 

90 Nao e totalmente claro quais as disciplinas que, para alem da de instrumento, vao ser 
consideradas como sendo de ensino individual. De facto, o principio de limitagao de alunos 
estabelecido pelo § 8. Q do artigo 7° do Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, so nao vai ser 
claramente visivel nas disciplinas de portugues, acustica e historia da musica, e italiano (NIDH, 
ex. 782, mg. 3057). Contudo, da analise do regulamento aprovado pelo Decreto n. Q 6129, de 
25 de Setembro de 1919, podemos concluir que, para alem da disciplina de instrumento, sao 
consideradas como estando abrangidas por esta limitagao do numero de alunos por turma as 
aulas de solfejo - pois "o limite de frequencia para o [seu] ensino [...] sera de 16 alunos por 
turma de duas horas" (Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919, art. 35. Q , § l. Q ) -, e de 
composigao - pois a sua frequencia fica "[...] limitada do seguinte modo: Grau elementar: em 
cada turma de duas horas, limite maximo, 12 alunos; Grau complementar: em cada turma 
de duas horas, limite maximo, 8 alunos; Grau superior: em cada turma de duas horas, limite 
maximo, 4 alunos." (Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919, art. Q 35). Fica ainda 
estabelecido que "nas aulas teoricas as turmas serao de uma hora, com o limite maximo de 
trinta alunos por turma, tendo cada aluno duas ligoes por semana." (Decreto n. Q 6129, de 25 
de Setembro de 1919, art. Q 35, § 2. Q ). 

91 Poderei quase mesmo falar em total exclusao do ensino simultaneo apesar da organizagao 
dos tempos lectivos ser baseada num conceito de turma. 
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nao so as aulas de instrumento, mas tambem as restantes aulas que constituem 
o ensino musical ministrado por este Conservatorio: 

Art. 36. Q Nas aulas de ensino individual cada aluno tera direito a uma hora de 
ligao em cada duas semanas , distribuidas pela forma que o respectivo professor 
houver por mais conveniente. 

§ l. Q No curso de solfejo tera o aluno, em cada semana, 15 minutos de ligao. 

§ 2. Q No ensino de composigao cada aluno devera ter por semana um minimo de 
20 minutos de ligao no grau elementar, meia hora no grau complementar e uma 
hora no grau superior. 

(Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919) 

Mesmo nas chamadas aulas teoricas - i.e., nas aulas de portugues, de italiano, 
etc., onde ha o limite maximo de trinta alunos por turma de uma hora 93 -, 
existe a determinagao expressa que cada aluno devera ter duas ligoes semanais 
(Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919, art. 35. Q , § 2. Q ), o que coloca, 
mais uma vez, a tonica numa concepgao individual do ensino ministrado por 
este Conservatorio. 

Nao me e possivel saber ao certo qual o lapso de tempo que efectivamente 
medeia a publicagao dos Decretos n. Q s 5546 e 6129, de 9 de Maio e de 25 de 
Setembro de 1919, e a sua efectiva implementagao - nomeadamente no que 
diz respeito as disposigoes que limitam o numero de alunos por turma e, em 
ultima instancia, por professor -, ate porque, os mapas de frequencia preservados 
no arquivo deste Conservatorio, apresentam um hiato temporal compreendido 
entre os anos lectivos de 1916-1917 e 1924-1925 (NIDH, ex. 668, mg. 1496- 
7). De facto, tais disposigoes acarretaram, sem duvida, num aumento bastante 
significativo do numero de horas leccionado - facto este que tera sido ainda 
gravado pelo acrescimo do numero de alunos com frequencia matriculados neste 
Conservatorio 94 -, o que provavelmente so em parte podera ter sido colmatado 
com a disposigao de que, "quando o trabalho lectivo de cada professor ultrapasse 
o limite de oito horas por semana, dara direito, por cada hora ate dezasseis de 

92 Hora que tera de ser dividida entre dois alunos de forma a observar o disposto no § 8. Q 
do artigo 7° do Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, o qual determina que "os professores 
das disciplinas de ensino individual nao poderao ministra-lo em cada duas horas a mais de 
oito alunos por turma." 

93 No ano lectivo de 1930-1931, estas turmas tem ja todas duas horas semanais (NIDH, 
ex. 782, mg. 3057; Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, art. 25. Q ). De facto, 
estando estabelecido que todos os professores da secgao de musica sao obrigados a doze horas 
semanais, podendo, quando necessario, dar ainda mais seis horas em regime de acumulagao, 
vamos verificar que a generalidade dos professores - incluindo os professores das disciplinas 
teoricas - vao leccionar, neste ano lectivo de 1930-1931, um total de seis a nove turmas, o que 
perfaz de doze a dezoito horas se considerarmos que a cada turma corresponde um horario 
semanal de duas horas. 

94 Entre os anos lectivos de 1915-1916 e 1930-1931, a populagao discente que frequenta a 
secgao musical do Conservatorio de Lisboa quase que duplica, passando de um total de 744 
alunos, para um total de 1162 alunos. Refira-se que este aumento se da essencialmente a custa 
dos alunos do sexo feminino, os quais passam de 617, em 1915-1916, para 1004, em 1930-1931. 
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excesso [...], a gratificagao consignada [...] [no] presente decreto" (Decreto n. Q 
5546, de 9 de Maio de 1919, art. 7. Q , § 5. Q ), uma vez que, a aplicagao de tal 
disposigao - a semelhanga do que acontece com a admissao de novos professores 
-, obriga a um aumento efectivo da despesa realizada com o pessoal docente 
desta instituigao 95 . Se considerarmos a situagao politico-economica bastante 
complexa que entao se vivia em Portugal, percebemos com relativa facilidade 
que tais medidas podem mesmo nao ter sido logo postas em pratica na sua 
totalidade 96 . Disto mesmo podera ser significativo o facto de que, uma clara 
divisao dos alunos por turma, so ira surgir nos mapas de frequencia relativos ao 
ano lectivo de 1926-1927 (NIDH, ex. 669, mg. 1499), sendo que, por exemplo, 
segundo os mapas de frequencia relativos ao ano lectivo de 1925-19264 (NIDH, 
ex. 669, mg. 1498), a professora Amelia Ayque d'Almeida apresenta, sem 
qualquer tipo de divisao, um total de cinquenta alunos do l. Q , 2. Q e 3. Q anos do 
grau elementar de piano, aos quais ainda acrescem mais dez alunos cujos nomes 
estao nestes riscados 97 . 

O ano lectivo de 1930-1931 e um ano de transigao entre o estipulado pelos 
Decretos n. Q s 5546 e 6129, de 9 de Maio e de 25 de Setembro de 1919, e o regime 
consignado pelo Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930. Assim, neste ano 
lectivo vamos encontrar matriculas efectuadas em anos e em graus de disciplinas 
nao contemplados pelo Decreto n. Q 18881, como seja o 6. Q ano de Clarinete, o 
2. Q ano dos cursos complement ares de canto e de composigao, ou ainda o 3. Q 
ano de historia da musica, o qual por vezes aparece designado como 3. Q ano de 
ciencias musicais 98 . Por outro lado, todas as matriculas referentes a alunos sem 
frequencia sao efectuadas entre os finais do mes de Abril e o inicio do mes de Ju- 
nho de 1931 99 , assumindo, assim, um caracter diverso daquilo que encontramos, 



95 De uma analise efectuada a correspondencia expedida, e me possivel afirmar que existe 
o pagamento de horas suplementares, a professores deste Conservatorio, pelo menos desde o 
ano lectivo de 1921-1922 (Oficio de 7 de Fevereiro de 1922, in NIDH, lv. A133). 

96 De facto, o preambulo do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, fala sobre "[...] 
a inexeqiiibilidade de certas disposigoes legais, [...] [que colocaram ao] Governo, durante os 
onze anos de vigencia do regime de 1919, [...] [a] necessidade de dispensar permanentemente 
o seu cumprimento". 

97 Contudo, e de acordo com um quadro anexo a um oficio do Conservatorio Nacional de 
Musica datado de 6 de Novembro de 1925, ficamos a saber que, neste ano lectivo de 1925-1926, 
as disciplinas de portugues e de frances ja se encontram divididas em turmas de duas horas 
semanais cada (NIDH, lv. A134). 

98 Designagao generica adoptada pelo artigo 5. Q do Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, 
e a qual inclui o estudo das nogoes elementares de acustica (1 ano), o estudo da historia da 
musica (2 anos), e o estudo da estetica musical (2 anos). Refira-se que o novo piano de estudos 
adoptado pelo artigo 10. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, exclui o estudo 
da estetica musical - o qual passa a fazer parte integrante do curso superior de composigao 
-, resumindo em dois anos o estudo das nogoes elementares de acustica e o estudo da historia 
da musica, as quais antes correspondia um total de tres anos curriculares. 

99 A semelhanga do que ja acontece no ano lectivo de 1915-1916, e bastante comum obser- 
var alunos sem frequencia que se matriculam em anos sucessivos de uma mesma disciplina, 
efectuando num unico ano o l. Q e 2° anos de rudimentos, o l. Q , 2. Q , e 3. Q anos, ou o 4. Q , 5. Q 
e 6. Q anos, de piano, etc.. Tal pratica torna-se possivel em virtude de so estarem previstos 
exames no "[...] 2. Q ano de solfejo; ultimo ano do curso geral de canto e ultimo ano do curso 
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quer no ano lectivo de 1915-1916, quer no ano lectivo de 1945-1946. E ainda 
possivel constatar que uma parte significativa da populagao discente da secgao 
de musica deste Conservatorio pertence a um estrato social medio/elevado, uma 
vez que encontrarmos diversas referencias ao facto de estes alunos serem, ou te- 
rem sido, alunos de liceus, ou entao de terem pelo menos ai efectuado exames de 
admissao 100 (NIDH, lv. A133-4; NIDH, lv. A548-50; NIDH, lv. A681-4). Chega 
mesmo a haver o caso de uma aluna sem frequencia, de 23 anos de idade, que 
neste ano lectivo se matricula no l. Q e 2. Q anos de solfejo, apresentando como 
sua habilitagao literaria um certificado comprovativo de ter completado o 3. Q 
ano da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra (NIDH, lv. A548-50). 
Refira-se ainda que, para alem da habilitagao literaria minima estabelecida pelo 
Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, para a efectivagao de matri- 
cula no l. Q ano de solfejo 101 , o artigo 36. Q deste mesmo decreto vai determinar 
que "todos os alunos que pretendam matricular-se no l. Q ano das disciplinas de 
canto ou de qualquer instrumento, e nos cursos de teatro ou de danga, serao 
previamente examinados pelo medico escolar do Conservatorio, que preenchera 
a respectiva ficha sanitaria e julgara da aptidao fisica dos candidatos", podendo 
estes ser sujeitos a um juri presidido pelo inspector se a sua aptidao ou condigao 
fisica suscitar quaisquer duvidas, o qual se pronunciara, em definitivo, pela sua 
admissao ou nao admissao a matricula (Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro 
de 1930, art. 36. Q , § l. Q ). 

11.7.2 Secgao de Teatro 

Tendo o Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, reunido os ensinos 
de musica e de teatro numa unica instituigao, o Decreto n. Q 18881, de 25 de 
Setembro de 1930, determina que o ensino ministrado pela secgao de teatro do 
Conservatorio Nacional compreendera as seguintes disciplinas: 

l. a disciplina - Lingua e literatura portuguesa - 2 anos; 
2.- disciplina - Arte de dizer - 2 anos; 
3. a disciplina - Estetica teatral - 1 ano; 



superior de canto teatral e de canto de concerto; 3. Q e 6. Q anos do curso geral e 3. Q ano do 
curso superior de piano, violino e violoncelo; 3. Q ano do curso geral e 2.- e 4. Q anos do curso 
superior de composigao; 2. Q s anos de acustica e historia da musica, portugues e italiano; e 
ultimo e ante-penultimo anos dos cursos dos restantes instrumentos" (Decreto n. Q 18881, de 
25 de Setembro de 1930, art. 44. Q ). Nos restantes anos destas mesmas disciplinas, a passagem 
processa-se exclusivamente atraves da media de frequencia. 

100 Refira-se que o artigo 12. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, estabelece 
como habilitagao literaria minima para a matricula no l. Q ano de solfejo, a apresentagao de 
certificado de exame do l. Q grau da instrugao primaria. 

101 Para a secgao de teatro deste Conservatorio, o § l. Q do artigo 19. Q do Decreto n. Q 18881, 
de 25 de Setembro de 1930, vai exigir como habilitagao literaria minima para a matricula no 
l. Q ano do curso de teatro, a apresentagao de certificado de exame do 2.- grau da instrugao 
primaria. 
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4. a disciplina - Historia das literaturas dramaticas - 1 ano; 

5.- disciplina - Arte de representor e encenagao (classe de conjunto) - 3 anos; 

6. a disciplina - Danga (gimnastica ritmica, dangas teatrais, danga de opera) - 3 
anos; 

7.- disciplina - Scenografia - 3 anos. 

(Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, art. 17. Q ) 

O curso de teatro e composto pelas primeiras cinco disciplinas e tem a duragao de 
tres anos 102 . Os seus alunos "[...] sao obrigados, durante os dois primeiros anos, 
a freqiiencia da 6. a disciplina em classe especial (gimnastica e dangas teatrais)." 
(Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, art. 18. Q , § 2. Q ). A 6. a e a 7. a 
disciplinas constituem respectivamente o curso de danga e o curso de cenografia 
(Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, arts. 20. Q e 21. Q ), havendo 
ainda "[...] um curso nocturno livre de arte de representar, sem numero fixo de 
anos e sem direito a qualquer diploma" (Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro 
de 1930, art. 17. Q , § unico). E tambem "[...] permitida a matricula singular na 
2. a disciplina [...] aos individuos que, desejando aperfeigoar-se na arte de dizer, 
nao se destinem entretanto a profissao do teatro." (Decreto n. Q 18881, de 25 de 
Setembro de 1930, art. 19. Q , § 3. Q ). 

Entre a documentagao existente no arquivo deste Conservatorio, vamos en- 
contrar uma pauta de exame, datada de 27 de Outubro de 1930, relativa a um 
exame de admissao efectuado nos termos do § 7. Q , do artigo 54. Q , do Decreto n. Q 
18881, de 25 de Setembro de 1930 103 (NIDH, lv. A1035). Nesta surge o nome 
de duas alunas, uma das quais falta ao exame e a outra e nele aprovada. Por 
outro lado, neste mesmo ano lectivo, assim como em anos lectivos posteriores, 
ha alguns alunos que se matriculam simultaneamente nas secgoes de musica e 
de teatro deste Conservatorio. Tal acontece principalmente com algumas alunas 
que se matriculam no curso especial de bailarinas, da secgao de teatro, ao mesmo 
tempo que frequentam a disciplina de solfejo e o curso geral de piano da secgao 
de musica. Refira-se que, nos termos do artigo 25. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 
de Setembro de 1930, os professores da secgao de teatro deste Conservatorio so 
estao obrigados a um horario lectivo semanal de seis horas, podendo, no entanto, 
quando necessario, leccionar mais seis horas em regime de acumulagao. Por ul- 
timo, saliente-se o facto de que a data, a concepgao predominante, e a de que, 



102 Esta e uma perspectiva bastante diversa daquela que encontramos na secgao de musica 
deste Conservatorio, onde a nogao de curso se resume fundamentalmente a uma unica dis- 
ciplina (instrumento, canto, ou composigao), havendo, no entanto, a obrigatoriedade de se 
frequentar dois anos de ensino preparatorio comum - i.e., solfejo -, assim como de se fre- 
quent ar um conjunto de disciplinas anexas - i.e., acustica e historia da musica, composigao, 
portugues, e italiano (Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, Capitulo II). 

103 Este exame corresponde ao exame de admissao previsto pelo Decreto n. Q 7694, de 30 de 
Agosto de 1921, realizado, no ano lectivo de 1930-1931, a titulo de disposigao transitoria, nos 
termos da norma legal aqui citada. 
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"[...] para se ser actor ou para se obter o diploma que confere o titulo de artista 
dramatico, nao basta aplicagao e estudo; sao necessarios dotes naturais e e ne- 
cessario talento; [...] [pelo que sera] errado o criterio de apreciagao da eficiencia 
duma escola desta natureza pelo numero de diplomas que ela confere." 104 (Did- 
rio do Governo n. Q 269, II. a Serie, de 20 de Novembro de 1928). Desta forma, 
estamos perante uma concepgao de ensino artistico que se enquadra naquilo que 
eu caracterizei como fazendo parte do paradigma tradicional. 

11.8 Ano lectivo de 1945-1946 

11.8.1 Secgao de Musica 

Neste ano lectivo de 1945-1946, no que diz respeito aos alunos que se matri- 
culam na secgao de musica do Conservatorio de Lisboa na qualidade de alunos 
sem frequencia, verificamos existirem dois periodos distintos durante os quais as 
respectivas matriculas sao efectuadas: logo no inicio do ano lectivo - em redor 
do mes de Outubro de 1945 -, no que diz respeito aos alunos menores de idade; 
ou ja perto do final do ano lectivo - em redor do mes de Maio de 1946 -, no que 
diz respeito aos alunos maiores de idade. So sao obrigados a declarar, no acto da 
matricula ou da respectiva inscrigao para exame 105 , o professor particular sob a 
orientagao do qual efectuam a sua formagao musical, os alunos menores de idade 
que nao estejam abrangidos pelo regime de ensino domestico 106 . Ha ainda um 
numero bastante significativo de alunos sem frequencia que apresentam, durante 
este ano lectivo, para cumprimento do requisito habilitacional exigido pelo ar- 
tigo 12. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, ou para dispensa dos 
exames de frances ou do 2. Q ano de portugues previstos respectivamente pelos 



104 Estas palavras fazem parte integrante do relatorio do director do Conservatorio National 
de Teatro relativo as provas finais dos cursos de arte de representar, especial de bailarinas, e 
de cenografia e decoragao teatral, publicado para dar cumprimento ao despacho ministerial 
de 1 de Novembro de 1928. 

105 Os alunos menores de idade efectuam a sua matricula no initio de cada ano lectivo, so 
tendo que efectuar inscrigao para exame nos anos das disciplinas em que e obrigatoria a sua 
realizagao nos termos do artigo 44. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, apesar 
de deverem todos os anos encerrar a respectiva matricula. Esta inscrigao e efectuada no final 
de cada ano lectivo, havendo dois momentos distintos em todo este processor o momento 
da matricula - a qual e efectuada no inicio do ano lectivo, vinculando o aluno ao respectivo 
estabelecimento de ensino -, e o momento da inscrigao - a qual e efectuada no final do ano 
lectivo sempre que o aluno se pretenda apresentar a exame. No entanto, os alunos maiores 
de idade, nao estando obrigados a indicar o professor sob a orientagao do qual efectuaram os 
seus estudos musicais, realizam ao mesmo tempo - i.e., no final de cada ano lectivo -, a sua 
matricula e inscrigao para exame. 

106 O artigo 21. Q do Decreto-Lei n. Q 23447, de 5 de Janeiro de 1934, determina que "so pode 
ser considerado ensino domestico [...] o que for individual [...] [ou] o que se dirigir a irmaos 
ou alunos residentes na mesma habitagao, que nao seja internato ou casa de pensao. [...] O 
ensino domestico e exercido [...] por qualquer parente na linha recta ascendente ou do primeiro 
grau na linha transversal do aluno ou alunos a quem se destina [...], por qualquer parente no 
segundo grau na linha transversal do aluno ou alunos que com ele ou com eles cohabite [...] 
[ou] pelo tutor judicial do aluno ou alunos." 
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artigos 22. Q107 e 44. Q deste mesmo decreto, certificado de exame de portugues 
e/ou de frances, ou de conclusao do 3. Q ou 5. Q ano do liceu. Refira-se tambem 
que, a admissao aos cursos superiores de canto, piano, violino, e violoncelo 108 , 
esta dependente de um concurso de provas publicas, ao qual poderao concorrer 
todos os alunos que tenham concluido o respectivo curso geral 109 , sendo que, "a 
admissao ao curso superior de piano e [...] restrita a cinqiienta alunos, escolhidos 
de entre os mais classificados [...] [neste] concurso" 110 (Decreto n. Q 18881, de 25 
de Setembro de 1930, art. 35. Q , § 2. Q ). Sobre este e outros aspectos, o Decreto 
n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, consiste num retrocesso ao Decreto 24 
de Outubro de 1901, o qual tambem previa a realizagao de exames de admissao 
a diversos cursos, entre os quais o curso de canto teatral e os cursos superiores 
de piano, rabeca e violoncelo (Decreto de 24 de Outubro de 1901, art. 29. Q ). 

Durante o ano lectivo de 1945-1946 continuamos a encontrar matriculas refe- 
rentes a alunos invisuais 111 , os quais frequentam, enquanto alunos com frequen- 
cia, os cursos superiores de piano (2. Q ano), de violino (2. Q e 3. Q anos), de violon- 
celo (3. Q ano), e de composigao (2. Q ano), ou, enquanto alunos sem frequencia, 
os cursos gerais de piano (l. Q , 3. Q , 5. Q e 6. Q anos), de violino (2. Q , 3. Q , 4. Q e 6. Q 
anos), de violoncelo (4. Q ano), e de composigao (l. Q e 3. Q anos), para alem das 
disciplinas de solfejo 112 (l. Q , 2. Q e 3. Q anos), de portugues (l. Q e 2. Q anos), de 



107 Dispoe assim o artigo 22. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930: "Nao sera 
passado nenhum diploma dos cursos das duas secgoes deste Conservatorio, com excepgao do 
curso de danga, sem previa apresentagao de certificado do exame singular de frances pelo 
programa da 3. a classe dos liceus. [...] [Contudo], quando os interessados o requeiram, [este 
exame] podera ser feito no Conservatorio". 

108 O curso superior de composigao e o unico dos cursos superiores previstos pelo artigo 10. Q 
do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, que nao esta sujeito a um concurso previo 
de admissao. 

109 A classificagao minima de 14 Valores prevista para a admissao a este concurso de provas 
publicas pelo § 2. Q do artigo 44. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, e abolida 
por forga do disposto no Decreto n. Q 20574, de 3 de Dezembro de 1931. 

110 Apesar de ter havido uma comissao de pais que requer no sentido de ser retirada esta 
limitagao relativa ao numero de alunos admitidos, em cada ano lectivo, a matricula no curso 
superior de piano, esta pretensao nao chega a ser cabalmente alcangada pois o Conservatorio 
Nacional vai se opor com o argumento de que deixaria "[...] de se encontrar assegurado o 
tempo indispensavel ao ensino individual a que teem direito os alunos, nos termos do art. 
36. Q , do Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919." (Oficio do Conservatorio Nacional 
datado de 11 de Outubro de 1932, in NIDH, lv. 13, proc. n. Q 491). No entanto, seguindo 
uma sugestao realizada neste mesmo oficio, desde o ano lectivo de 1933-1934, ate pelo menos 
o ano lectivo de 1938-1939, vai ser autorizada a contratagao de um ou mais professores de 
piano como forma de possibilitar a admissao de todos os candidatos ao curso superior desta 
disciplina que tenham sido aprovados em concurso de provas publicas. 

nl Num total de seis alunos com frequencia e de vinte e cinco alunos sem frequencia. Refira-se 
ainda que, tao tarde quanto o ano lectivo de 1960-1961 - o qual e o limite temporal da analise 
aqui efectuada -, vou continuar a encontrar alunos invisuais inscritos na secgao de musica 
deste Conservatorio (CN, Processos de matricula n. a s 7915, 7918, e 8396; CN, Matriculas 
de alunos sem frequ&ncia 1960-1961 (A a Z)), os quais chegam mesmo a frequentar com 
aproveitamento, entre outros, o 3. Q ano do curso superior de piano. 

112 A disciplina de solfejo passa para tres anos de duragao por forga do disposto no Decreto 
n. Q 23577, de 19 de Fevereiro de 1934, alterando a este respeito o que se encontra disposto 
no Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930. Os dois primeiros anos vao ser reservados 
ao ensino do solfejo entoado e o terceiro ano a leitura ritmica e ao ditado musical. Estao 
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italiano (2. Q ano) e de acustica e historia da musica (l. Q e 2. Q anos). Alguns 
destes alunos invisuais declaram residir no Instituto de Cegos Branco Rodri- 
gues, instituigao na qual realizam os seus estudos musicais, inscrevendo-se como 
alunos sem frequencia no Conservatorio Nacional como forma de terem reconhe- 
cimento oficial dos estudos musicais ai efectuados. Quanto aos restantes alunos 
sem frequencia matriculados neste mesmo ano lectivo na secgao de musica deste 
Conservatorio, muitos deles residem na cidade de Lisboa, ou pontualmente em 
cidades como Beja, Serpa, Coimbra, Olhao, etc.. Por outro lado, ha professores 
particulares que, para alem de leccionarem alunos residentes nos mais diversos 
pontos do pais, aparecem no respectivo livro de inscrigoes e matriculas (NIDH, 
lv. A595) como leccionando um numero bastante significativo de alunos, como 
e o caso da professora Umbelina do Pinho e Santos, a qual, sendo neste ano 
lectivo aquela que surge como leccionando o maior numero de alunos de todos 
os professores particulares expressamente indicados neste livro de inscrigoes e 
matriculas, aparece como sendo professora de mais de meia centena de alunos 
residentes em cidades como Lisboa, Beja e Serpa. Acontece ainda, com alguma 
frequencia, os alunos sem frequencia indicarem ter mudado de professor a meio 
do ano lectivo, apresentando-se a exame como tendo sido preparados por um 
professor diverso daquele que indicaram no inicio do ano lectivo. 

As indicagoes referentes a organizagao dos alunos de instrumento por turmas, 
visiveis nos mapas de frequencia relativos ao ano lectivo de 1930-1931 (NIDH, 
ex. 782, mg. 3057), ja nao se encontram presentes nos mapas de frequencia 
referentes ao ano lectivo de 1945-1946 (NIDH, ex. 784, mg. 3072). De facto, 
desde o ano lectivo de 1943-1944 que ja nao restam quaisquer indicagoes deste 
tipo (NIDH, ex. 784, mg. 3070), apesar de, ainda nos anos lectivos de 1941- 
1942 e de 1942-1943, ressalvarem algumas anotagoes relativas a existencia de 
um horario comum a um mesmo grupo de alunos de instrumento (NIDH, ex. 
784, mg. 3068-9). Contudo, nao podemos dizer que esta pratica de organizagao 
dos alunos de instrumento tenha totalmente desaparecido: e que nos registos 
de frequencia do professor Lourengo Varela Cid, referentes a este ano lectivo, 
encontramos, anotados a lapis, seis horarios distintos - cada um constituido por 
dois dias por semana, num total de duas horas semanais -, os quais se encon- 
tram atribuidos a um total de doze alunos, ao que corresponde dois alunos por 
turma de duas horas cada. So em alguns casos excepcionais, e que encontramos 
alunos de instrumento a terem uma unica aula por semana 113 , uma vez que, 
na maior parte dos casos, os registos de frequencia relativos ao ano lectivo de 

previstos exames no seu 2° e 3. Q anos. 

113 Este e o caso de Jose Carlos Sequeira Costa, aluno do professor Evaristo Campos Coelho, 
o qual - tendo prestado provas de antecipagao de exame no dia 1 de Margo de 1946, realizando 
assim, num unico ano lectivo, o 2. Q e 3. Q anos do curso superior de piano -, aparece como 
frequentando uma unica ligao semanal nesta disciplina (NIDH, lv. A904). 
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1945-1946 assinalam a existencia de duas aulas semanais (NIDH, lv. A904). Por 
outro lado, refira-se que, tal redugao do numero de alunos por hora - nao se 
encontrando acompanhada de um discurso relativo a necessidade de um maior 
tempo individual de ligao -, coloca a hipotese de esta se ter ficado a dever 
fundamentalmente a redugao global do numero de alunos verificada durante as 
decadas de 1930 e de 1940 na secgao de musica deste Conservatorio, dado que, 
ate bastante mais tarde, iremos continuar a observar um numero bastante sig- 
nificative de professores da secgao de musica a leccionarem, para alem das doze 
horas semanais a que se encontram obrigados nos termos do artigo 25. Q do De- 
creto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, ate mais seis horas suplementares 
de acumulagao nos termos previstos pelo § l. Q deste mesmo artigo 114 . 

11.8.2 Secgao de Teatro 

A construgao da base de dados referente aos alunos matriculados na secgao 
de teatro deste Conservatorio durante o ano lectivo de 1945-1946, foi em grande 
parte efectuada tendo por base os respectivos mapas de frequencia 115 (NIDH, 
ex. 781, mg. 3050), uma vez que os ultimos registos existentes nos livros de 
matricula desta secgao correspondem ao ano lectivo de 1939-1940 116 . Refira-se 
que estes quatro livros de matricula (NIDH, lv. A725-8) reportam-se ao registo 
em duplicado dos processos n. Q s 1 a 400 da secgao de teatro do Conservatorio 
Nacional, os quais se iniciam a partir do ano lectivo de 1930-1931 117 . Por outro 
lado, existem tres alunas que possuem dois numeros de processo distintos, dos 
quais, um deles corresponde a matricula por estas efectuada no curso de danga 
(bailarinas), e o outro a matricula por estas realizada no curso de teatro ou 
na disciplina de arte de dizer nos termos previstos pelo § 3. Q do artigo 19. Q do 
Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, i.e., em regime de matricula 



114 Tal facto e confirmado pelos horarios dos docentes que leccionam no Conservatorio de 
Lisboa durante o ano lectivo de 1954-1955 (CN, Documentagao avulsa). 

115 No arquivo deste Conservatorio nao se encontram os registos de frequencia relativos a 
Escola da Arte de Representar (de 1911-1912 a 1926-1927), ao Conservatorio Nacional de 
Teatro (de 1927-1928 a 1929-1930), e a secgao de teatro do Conservatorio Nacional (de 1930- 
1931 a 1948-1949), relativos aos seguintes anos lectivos: 1913-1914, 1914-1915, 1930-1931, 
1945-1946, e 1947-1948. 

116 Isto em termos das primeiras matriculas efectuadas nesta secgao do Conservatorio Naci- 
onal, uma vez que a inscrigao em anos subsequentes de um mesmo curso e efectuada com o 
mesmo numero de processo, realizando-se o seu registo na mesma folha utilizada para a efecti- 
vagao da sua primeira matricula. Desta forma, vamos encontrar duas alunas que, inscrevendo- 
se neste ano lectivo de 1945-1946 no curso de danga (bailarinas), tem a sua matricula registada 
num destes quatro livros (Processos n. Q s 137 e 216, in NIDH, lv. A726-7). 

117 Com a unificagao do Conservatorio Nacional de Teatro e do Conservatorio Nacional de 
Musica numa instituigao escolar unica denominada Conservatorio Nacional (Decreto n. Q 18461, 
de 14 de Junho de 1930), passa a existir um numero de processo para cada um dos alunos que 
se matricula numa destas duas secgoes. Assim, a partir do ano lectivo de 1930-1931, vamos 
encontrar duas numeragoes sequenciais distintas - uma relativa a secgao de teatro e outra 
relativa a secgao de musica deste Conservatorio -, sendo que, a cada aluno, e atribuido um 
numero de processo que o acompanha ao longo de todo o seu percurso escolar. 
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singular. 

Na sequencia da publicagao do Decreto-Lei n. Q 31890, de 24 de Fevereiro 
de 1942, o qual permite ao Conservatorio Nacional contratar, alem do quadro, 
individualidades, nacionais ou estrangeiras, de reconhecida competencia, para 
regerem, mediante condigoes especiais de prestagao de servigo e de retribuigao, 
disciplinas do respectivo piano de estudos ou para realizarem cursos especiais, 
vamos encontrar em funcionamento nesta secgao de teatro, durante o ano lectivo 
de 1945-1946, os seguintes cursos criados em parte ao abrigo deste decreto-lei 118 : 
duas classes especiais de danga (bailarinas), uma ministrada pelo professor Ro- 
drigo Samwell Diniz, e a outra ministrada pela professora Alice Turnay; uma 
classe especial de encenagao, ministrada pelo professor Jose Maria Alves da Cu- 
nha; um curso especial de estetica teatral e de filosofia do teatro, ministrado 
pelo professor Dr. Gino Saviotti; e um curso especial de cenotecnia, ministrado 
pelo professor Hugo Manuel Martins da Costa Pereira. Refira-se que ha alunos 
que frequentam simultaneamente as disciplinas da secgao de teatro previstas 
pelo artigo 17. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, e os cursos 
especiais aqui referidos. Este e, por exemplo, o caso do unico aluno que neste 
ano lectivo se matricula no curso de cenografia, o qual frequenta ainda o curso 
especial de cenotecnia 119 (NIDH, ex. 781, mg. 3050). 

11.9 Ano lectivo de 1960-1961 
11.9.1 Secgao de Musica 

Da analise dos registos de frequencia relativos ao ano lectivo de 1960-1961, 
constato que, alguns dos alunos matriculados na secgao de musica do Conser- 
vatorio Nacional, encontram-se numa situagao de acumulagao dos seus estudos 



118 Segundo a documentagao analisada, nao parece ter funcionado, durante o ano lectivo 
de 1945-1946, qualquer curso especial na secgao de musica deste Conservatorio, sendo disso 
sintomatico o facto do numero total de alunos com frequencia indicado por Antonio Lopes 
Ribeiro (1972) ser identico aquele que e por mim contabilizado a partir dos respectivos registos 
de matricula (NIDH, lv. A724), quando o mesmo nao acontece em relagao ao ano lectivo de 
1960-1961. Contudo, ha que referir que, a semelhanga do que acontece no ano lectivo de 
1960-1961, o registo de tais cursos poder-se-a ter processado a parte (CN, Cursos especiais), o 
que pode ter ocultado tal informagao. Por outro lado, ha que salientar o facto de que a classe 
especial de danga (bailarinas) aqui referida como sendo ministrada pelo professor Rodrigo 
Samwell Diniz, corresponde na realidade ao cumprimento da disposigao prevista no artigo 
20. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, o qual obriga a frequencia da disciplina 
de arte de representar e encenagao em classe especial as alunas do 3. Q ano do curso de danga 
(bailarinas). 

119 Apesar de nenhuma das tres propostas de reforma referidas por Cruz (1985) ter chegado 
a ser aprovada - mantendo-se em vigor, ate ao inicio do regime de experiencia pedagogica de 
1971, o curriculo e a organizagao didactico-pedagogica estabelecidos pelo Decreto n. Q 18881, 
de 25 de Setembro de 1930 -, o Decreto-Lei n. Q 31890, de 24 de Fevereiro de 1942, ira permi- 
tir que se assista a introdugao de algumas inovagoes pedagogicas ao nivel do ensino artistico 
ministrado no Conservatorio de Lisboa, inovagoes estas que sao consubstanciadas no enrique- 
cimento curricular proporcionado pela realizagao destes cursos especiais. 
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com o desempenho de uma actividade profissional. Disto mesmo e sintomatico 
o caso de um aluno de 24 anos de idade, com o processo de matricula n. Q 7597, 
que frequenta o l. Q ano do curso superior de piano, e para o qual encontramos a 
seguinte anotagao no respectivo registo de frequencia: "comunicou verbalmente 
[na aula do dia 13 de Janeiro de 1961] que desistiu por este ano em virtude de 
ter sido nomeado arquivista da Emissora Nacional e de o [seu] horario de traba- 
lho ser incompativel com a sua vida de estudante." (CN, Registo de frequencia 
1960-1961). Outra caracteristica, saliente na analise dos diversos processos de 
matricula relativos aos alunos que neste mesmo ano lectivo se matricularam na 
secgao de musica deste Conservatorio na qualidade de alunos com frequencia, 
trata-se da existencia de dois grupos bastante distintos de alunos. O primeiro 
destes dois grupos diz respeito a um conjunto de alunos cuja primeira matri- 
cula e, na maior parte dos casos, efectuada numa idade relativamente precoce 
- por volta dos 10 ou 11 anos de idade -, na qualidade de alunos sem frequen- 
cia, inscrevendo-se, regra geral, no curso geral de piano. O segundo destes dois 
grupos diz respeito a um conjunto de alunos, normalmente constituido por mu- 
sicos militares, que frequentando instrumentos como o contrabaixo de cordas, o 
oboe, o clarinete, o trompete, etc. 120 , realizam a sua primeira matricula ja na 
sua maioridade, requerendo a sua admissao a um exame «ad-hoc» 121 de forma 
a que possam ser avaliadas as suas aptidoes musicais e culturais e determinados 
os anos em que devem efectuar as respectivas matriculas 122 (CN, Processos de 
matricula n. a s 8142 a 9234)- Assim, a idade media da primeira matricula 123 
efectuada pelos alunos que neste ano lectivo se inscrevem na qualidade de alu- 



120 Apesar da frequencia destes alunos nao se limitar aos instrumentos aqui indicados - pois 
vamos encontrar matriculas em cursos como o curso geral de piano ou o curso geral de vio- 
lino -, existe uma clara tendencia para estes alunos frequentarem cursos correspondentes aos 
instrumentos que constituem as bandas militares. 

121 Segundo o enunciado de uma prova escrita de exame de aptidao em solfejo, encontrado 
dentro do processo de matricula n. Q 8877, esta e constituida por um ditado ritmico-melodico 
a uma voz; por um ditado de intervalos melodicos a uma voz; por um ditado melodico a uma 
voz; pela classificagao de intervalos simples nas claves de sol, de fa e de do; pela transposigao 
tonal de uma melodia a um intervalo dado; e pela escrita de tres escalas de entre as diversas 
escalas maiores, menores e cromaticas. 

122 Da terminologia utilizada em alguns destes requerimentos - os quais se referem expres- 
samente a realizagao de um «exame de aptidao» -, pode resultar um equivoco segundo o 
qual se confunde a verificagao de aprendizagens com a verificagao psicometrica de aptidoes 
vocacionais. Esta e uma confusao terminologica que, indo perdurar ate ao Decreto-Lei n. Q 
344/90, de 2 de Novembro (Gomes, 2000, p. 114), e uma das actuais crengas estruturantes 
do ensino vocacional artistico. Segundo esta crenga - a qual e enquadravel naquilo que eu 
defino como sendo o paradigma traditional -, o acesso a este tipo de ensino deve ser restrito 
a alguns poucos alunos «dotados», uma vez que, segundo esta, muitos poucos individuos sao 
detentores das condigoes necessarias ao desempenho de uma carreira profissional no dominio 
das artes. Contudo, quando esta selecgao de «talentos» e realizada na admissao de alunos a 
estas escolas de ensino vocacional artistico, verificamos que, na realidade, o que acontece e 
uma apreciagao bastante subjectiva baseada na avaliagao de um conjunto de aprendizagens 
anteriormente efectuadas, nao existindo, regra geral, uma efectiva apreciagao de um qualquer 
tipo de trago inato. 

123 Aqui considero a primeira matricula efectuada no l. Q ano de solfejo. 
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nos com frequencia da secgao de musica do Conservatorio Nacional, situa-se 
nos 15,7 anos de idade, a qual e exactamente igual a idade media dos alunos 
com frequencia que neste mesmo ano lectivo se matriculam no l. Q ano de solfejo 
(Gomes, 2002, pp. 399-408). 

Existe uma elevada taxa de insucesso entre os alunos que se matriculam 
neste ano lectivo como alunos com frequencia, nomeadamente entre aqueles que 
frequentam o l. Q , 2. Q e 3. Q anos de solfejo. De facto, matriculando-se um total de 
44 alunos no l. Q ano de solfejo, um total de 24 alunos no 2. Q ano de solfejo, e um 
total de 24 alunos no 3. Q ano de solfejo, reprovam 124 , no final deste ano lectivo, 
um total de 16 alunos no seu l. Q ano, um total de 22 alunos no seu 2. Q ano, e 
um total de 14 alunos no seu 3. Q ano, o que corresponde a uma taxa global de 
reprovagoes da ordem dos 56, 5% 125 dos alunos inscritos no inicio deste mesmo 
ano lectivo 126 . Por outro lado, os horarios lectivos de cada uma das discipli- 
nas leccionadas sao, na sua esmagadora maioria, constituidos por duas ligoes 
semanais, facto este que e verificavel atraves de uma observagao dos respectivos 
registos de frequencia. De facto, para alem de se observar recorrentemente o 
registo de presences e/ou de avaliagoes efectuadas em dois dias distintos de uma 
mesma semana, encontramos relativamente a duas alunas, com os processos de 
matricula n. Q s 7828 e 8002, a seguinte anotagao: "Mudou de turma [em 16 de 
Fevereiro de 1961], para as 4. a s [feiras] e Sabados a tarde, em virtude de eu 127 
ter alterado o horario desses dias, por ter sido nomeado professor de Canto Co- 
ral do [...] [Instituto Nacional de Educagao Fisica]" (CN, Registo de frequencia 
1960-1961). Um outro elemento documental que eu encontro confirmando a 
tese de que os horarios praticados nas diversas disciplinas da secgao de musica 
do Conservatorio Nacional eram constituidos por duas ligoes semanais de uma 
hora cada, e a anotagao a lapis existente no verso de um requerimento datado 
de 13 de Outubro de 1962 128 , no qual surge a indicagao expressa dos seguintes 



124 A maior parte das reprovagoes encontradas dao-se por excesso de faltas. De facto, dispoe 
assim o § l. Q do artigo 40. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930: "Perdem o 
ano os alunos que, em qualquer aula, deem faltas em numero que exceda o produto por 6 do 
numero de ligoes semanais atribuidas a essa disciplina, ainda que as faltas sejam motivadas 
por doenga." 

125 Dos cinquenta e dois alunos reprovados neste ano lectivo nos tres anos da disciplina de 
solfejo, so seis - i.e., 6,5% - o foram por obterem uma media de frequencia inferior a 10 Valores 
(CN, Registo de frequencia 1960-1961). 

126 Parte do valor negativo das correlagoes calculadas entre as variaveis de «frequencia» e de 
«idade» (Gomes, 2002, pp. 409-10), fica-se a dever a uma maior incidencia das reprovagoes 
por excesso de faltas entre os alunos mais velhos. De facto, encontrando-se, neste ano lectivo, 
a correlagao negativa mais elevada entre as duas variaveis aqui consideradas, no l. Q ano do 
curso geral de piano (r = —0,726), e de referir que todos alunos reprovados neste ano desta 
disciplina, o foram por terem ultrapassado o limite de faltas imposto pelo § l. Q do artigo 40. Q 
do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930 (CN, Registo de frequencia 1960-1961). 

127 Tratam-se de duas alunas do professor Jose Lucio Mendes Junior que frequentam o 3. Q 
ano do curso superior de piano. 

128 Este requerimento e relativo a um aluno com o processo de matricula n. Q 9104, e fica-se 
a dever a existencia de uma incompatibilidade entre o seu horario na secgao de musica do 
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horarios: uma turma do 2. Q ano de solfejo, as 2. a s e 5. a s feiras das 15h00 as 
16h00; uma turma com dois alunos de piano, das 14h00 as 15h00; um turma 
com quatro alunos do 3. Q ano de solfejo, das 15h00 as 16h00; e uma turma com 
tres alunos do 2. Q ano de solfejo, das 16h00 as 17h00 129 . 

Relativamente a matricula de alunos sem frequencia na secgao de musica 
deste Conservatorio durante o ano lectivo de 1960-1961, verificamos que as prin- 
cipals linhas condutoras sao aquelas que ja encontramos desde o ano lectivo de 
1915-1916, em que estes alunos sao leccionados por professores particulares - 
desde meados dos anos trinta que surge ainda a hipotese de estes serem lecci- 
onados em regime de ensino domestico (Decreto n. Q 22842, de 18 de Julho de 
1933; Decreto-Lei n. Q 23447, de 5 de Janeiro de 1934) -, ou efectuam os seus 
estudos musicais em estabelecimentos de ensino particular 130 . E tambem muito 
comum estes alunos efectuarem a sua matricula, num mesmo ano lectivo, em 
anos sucessivos de uma mesma disciplina - como seja, no l. Q e 2. Q anos de rudi- 
mentos, ou no l. Q , 2. Q e 3. Q anos do curso geral de piano 131 -, uma vez que nao 
estao previstos exames em todos os anos das disciplinas que constituem os di- 
versos cursos musicais deste Conservatorio. Por outro lado, os limites maximos 
de idade a primeira matricula na secgao de musica do Conservatorio Nacional, 
estabelecidos pelo artigo 37. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, 
parecem nao ter aplicagao pratica em relagao as primeiras matriculas dos alunos 
sem frequencia 132 . E que vamos encontrar, por exemplo, o caso de uma aluna 



Conservatorio Nacional e o horario que o mesmo tem no Liceu Camoes. 

129 Das quatro turmas aqui indicadas, so para a primeira e que existe uma referenda inequi- 
voca aos dias da semana em que decorreriam as respectivas ligoes. Repare-se ainda no numero 
muito reduzido de alunos por turma - de dois a quatro alunos -, valor bastante inferior ao 
limite de alunos estipulado pelo § 8. Q do artigo 7° do Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 
1919, ou pelos artigos 35. Q e 36. Q do Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919. De 
facto, pela conjugagao destes dois diplomas, vamos ter que o limite maximo de alunos por 
turma de duas horas, e, a data, de 8 alunos nas classes de instrumento e de 16 alunos nas 
classes de solfejo, tendo cada dois alunos direito a um minimo de 15 minutos de aula indi- 
vidual por semana na disciplina de solfejo (16 alunos/2 alunos x 15 minutos — 120 minutos), 
e cada dois alunos direito a um minimo de 30 minutos de aula individual por semana - 
i.e., a 60 minutos de aula individual em cada duas semanas - na disciplina de instrumento 
(8 alunos/2 alunos x 30 minutos — 120 minutos). Assim, verifica-se que os valores agora en- 
contrados sao cerca de quatro vezes inferiores aqueles que decorrem da aplicagao destes dois 
decretos de 1919, ficando-se esta redugao de alunos por turma muito provavelmente a dever 
ao enorme decrescimo de alunos com frequencia entretanto verificado (de 1162 alunos no ano 
lectivo de 1930-1931, para 286 alunos no ano lectivo de 1960-1961). 

130 Com a diferenga de estes agora serem estabelecimentos de ensino vocacionados exclusiva- 
mente para uma formagao em tudo semelhante a ministrada no Conservatorio Nacional, nao 
abrangendo uma formagao generica mais alargada de caracter liceal. 

131 Da analise dos processos de matricula referentes aos alunos sem frequencia, surge a im- 
pressao de que o ensino de solfejo seria associado ao ensino do piano, sendo que o ritmo 
de aprendizagem destes alunos era aparentemente mais acelerado do que o dos alunos com 
frequencia. 

132 E dubia a interpretagao do artigo 37. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, 
quanto a sua efectiva aplicabilidade em relagao aos alunos sem frequencia, uma vez que este se 
limita a dizer que "havera limite de idade para a admissao a matricula nas varias disciplinas e 
cursos do Conservatorio Nacional." Contudo, a sua aplicagao pratica parece ter estado sempre 
restrita aos alunos com frequencia. 
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com o processo de matricula n. Q 9251, de 39 anos de idade, que, neste ano lec- 
tivo de 1960-1961, efectua a sua primeira matricula no l. Q e 2. Q anos de solfejo, 
dizendo frequentar o Conservatorio Regional de Aveiro. Refira-se ainda que, 
em alguns requerimentos de matricula de alunos sem frequencia, o respectivo 
nome do professor parece ter sido acrescentado a posteriori, uma vez que este 
surge escrito com uma tinta diversa daquela com que o restante requerimento 
foi elaborado. Tal facto podera levar a supor sobre a existencia de um eventual 
mecanismo informal de encaminhamento destes alunos para diversos professo- 
res particulares, quando estes, a partida, nao tenham previamente contactado e 
escolhido um professor para os leccionar. 

Um episodio revelador da hierarquizagao social a data existente entre os di- 
versos cursos de instrumento ministrados na secgao de musica do Conservatorio 
Nacional, diz respeito aos factos ocorridos com um aluno com frequencia, de 
17 anos de idade (CN, Processo de matricula n. Q 8321), que, no ano lectivo de 
1960-1961, se matricula simultaneamente no l. Q ano do curso de flauta e no 2. Q 
ano do curso geral de piano. O percurso deste aluno e marcado pelo facto algo 
peculiar de ser aluno do curso geral de piano ao mesmo tempo que frequenta um 
curso de instrumento de sopro. De facto, numa carta datada de 21 de Margo de 
1959, dirigida ao director do Conservatorio Nacional, o pai deste aluno queixa-se 
do professor de piano, dizendo que o seu filho e um bom aluno, pelo menos a 
fazer fe nos seus anteriores professores de solfejo e de clarinete 133 . Contudo, 
o mesmo "nao acontece [...] na disciplina de piano [...] [cujo professor] e um 
contraste do [...] [seu antigo professor de clarinete] no ensinar e no tratamento 
que se deve dar ao aluno". Continua, dizendo: "Sr. Director custa-me ver meu 
filho sair de casa tao cedo - antes das 8h00 da manha -, atravessar o rio e 
chegar a aula [...] [de piano] e ter, na maioria das vezes, cinco minutos de aula, 
com um professor desinteressado e que quando chama o aluno para a ligao e 
sempre nestes termos: vamos la, 6 «Ze da Gaita»" 134 . Com estas palavras, o 
pai deste aluno insinua que o seu filho e menosprezado pelo professor de piano, 
algo que pode de facto ser visto como sendo o reflexo de uma hierarquizagao 
a data existente entre os diversos cursos de musica do Conservatorio Nacional, 
nomeadamente se atendermos ao caracter jocoso e depreciativo da expressao 



133 A sua primeira matricula da-se na qualidade de aluno com frequencia, no l. Q ano de 
solfejo, por requerimento datado de 17 de Setembro de 1955, inscrevendo-se, no ano lectivo de 
1957-1958, no 3.° ano de solfejo, no 1.° ano de clarinete, e no 1.° ano do curso geral de piano. 

134 Uma das coisas que nos e possivel daqui concluir, consiste no facto dos diversos alunos de 
um dado professor estarem simultaneamente presentes na mesma aula, sendo sucessivamente 
chamados por este a ligao. Posso confirmar a existencia de tal pratica atraves de um testemu- 
nho pessoal dado por um ex-aluno da secgao de musica deste Conservatorio e actual professor 
da Escola de Musica do Conservatorio Nacional, segundo o qual, em meados da decada de 
1950, era comum, pelo menos entre alguns professores desta escola - no caso concreto, ao nivel 
dos cursos de violino e de violeta -, a existencia de aulas colectivas de instrumento, as quais 
eram leccionadas na presenga simultanea de tres ou quatro alunos. 

211 



«Ze da Gaita». 

Um outro aspecto revelador de "[...] um pensamento musical e pedagogico 
extraordinariamente limitado" (Palheiros, 1993, p. 41), consiste na possibili- 
dade de os alunos, cuja carencia de condigoes fisicas for verificada pelo medico 
escolar, serem dispensados da frequencia da classe de canto coral (Decreto n. Q 
18881, de 25 de Setembro de 1930, art. 15. Q , § l. Q ). Apesar de me ser um pouco 
dificil imaginar quais seriam exactamente estas carencias de condigoes fisicas - 
indo o aqui disposto "[...] ter consequencias graves no ensino vocacional, onde 
a importancia da musica de conjunto tern sido frequentemente subestimada e 
indirectamente tambem no ensino generico, levando a construgao [...] [de uma] 
imagem negativa [...] [da disciplina de] Canto Coral" (Palheiros, 1993, p. 41) -, 
o que e certo e que, entre os processos de matricula analisados relativamente aos 
alunos com frequencia inscritos na secgao de musica do Conservatorio Nacional 
durante o ano lectivo de 1960-1961, vou encontrar dispensas da classe de canto 
coral emitidas ao abrigo desta disposigao legal. Este e, por exemplo, o caso 
de uma aluna do curso geral de piano, com o processo de matricula n. Q 8232, 
para a qual existem dois atestados passados pelo medico escolar - um datado 
de 24 de Novembro de 1955 e o outro datado de 3 de Dezembro de 1956 135 
-, onde se declara que a referida aluna "[...] nao pode frequentar a classe de 
Canto Coral por se encontrar abrangida pela segunda parte do § 1.° do art. 
15.° do Decreto-lei n.° 18881, de 25 de Setembro de 1930", sendo esta dispensa 
valida pelo periodo de um ano lectivo. Refira-se ainda que, a carSncia de condi- 
goes fisicas, nao e a unica razao por detras das diversas dispensas encontradas 
quanto a frequencia da classe de canto coral, surgindo diversos casos em que 
esta dispensa e concedida com base numa mera incompatibilidade de horarios2 
(CN, Processos de matricula n. a s 8040, 8156, 8406, 8608, e 8934). Por ultimo, 
refira-se que existem diversos casos de alunos que frequentam simultaneamente, 
para alem desta secgao de musica, a secgao de teatro deste Conservatorio, o que 
nem sempre resulta do facto de ser obrigatorio a apresentagao do certificado de 
frequencia das disciplinas do curso de teatro para admissao ao exame final do 
curso superior de canto teatral (Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, 
art. 13. Q ), mas que se pode ficar a dever tao somente a frequencia do curso de 
danga para bailarinas ou da disciplina singular da arte de dizer (CN, Processos 
de matricula n. a s 8448, 8610, 8763, 9138, e 9225). 



135 Esta aluna tem, respectivamente, a data da passagem destes dois atestados de dispensa 
da classe de canto coral pelo medico escolar do Conservatorio Nacional, 13 e 14 anos de idade. 
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11.9.2 Secgao de Teatro 

Nao me tendo sido possivel localizar os respectivos registos de frequencia 
referentes ao ano lectivo de 1960-1961, a construgao da base de dados que serve 
de instrumento de analise relativamente aos alunos que se encontram neste ano 
lectivo matriculados na secgao de teatro deste Conservatorio, tern por base os 
registos mensais de faltas 136 , os quais se encontram assinados pela vigilante Rita 
Portugal Botelho (CN, Registo de faltas dos alunos). Ainda com base nestes 
mesmos registos de faltas, e me possivel saber o horario semanal praticado nesta 
secgao de teatro durante este ano lectivo, o qual a seguir transcrevo 137 : 

• Lingua e literatura portuguesa (l. s e 2. s anos): 2. a s, 4. a s e 6. a s 
feiras, das 14h00 as 16h00 (classe do professor Antonio da Silva Gomes 138 ); 

• Arte de representar e encenagao (l. s , 2. s e 3. e anos): 3. a s e 5. a s 
feiras, e sabados, das llhOO as 13h00 (classe do professor Alvaro Benamor 
Lopes); 

• Arte de dizer (l. Q e 2. Q anos): 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, das 15h00 as 
17h00 (classe do professor Carlos Alberto de Sousa e Almeida 139 ); 

• Historia das literaturas dramaticas (3. s ano): 3. a s e 5. a s feiras, 
e sabados, das 09h00 as llhOO (classe do professor Eurico Jose Correia 
Lisboa); 

• Estetica teatral (3. s ano): 2. a s, 4. a s e 6. a s feiras, das 09h00 as llhOO 
(classe do professor Fernando Alberto da Silva Amado); 

• Danga (teatral / l. s e 2. s anos): 2. a s e 5. a s feiras, e sabados, das lOhOO 
as llhOO (classe da professora Margarida Hoffmann de Barros Abreu); 

• Danga (bailarinas / l. s e 2. s anos): 2. a s e 5. a s feiras, e sabados, 
das llhOO as 12h00 (classe da professora Margarida Hoffmann de Barros 
Abreu) ; 



136 Da analise destes registos, nota-se a existencia de um numero bastante substantial de 
faltas dadas pelos alunos da secgao de teatro do Conservatorio National. 

137 Os anos aqui indicados para cada uma destas disciplinas reportam-se a sua insergao nos 
cursos a que estas dizem respeito. 

138 Professor do Liceu Pedro Nunes, nomeado para a regencia desta disciplina nos termos do 
Decreto-Lei n. Q 39715, de 1 de Julho de 1954. 

139 Numa das folhas de registo de faltas dos alunos desta disciplina para o mes de Novembro 
de 1960, surge a indicagao de "Arte de Dizer (Singular)", sendo que esta mesma indicagao 
volta a surgir em uma de cada tres folhas existentes para cada um dos meses deste mesmo 
ano lectivo. Tal facto significa que, tanto os alunos que frequentam esta disciplina como parte 
integrante do curso de teatro, como os alunos que a realizam ao abrigo do disposto do § 3. Q do 
artigo 19. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930 - i.e., como disciplina singular -, 
tem aulas em conjunto, algo que nao acontece relativamente a 6. a disciplina (danga), a qual 
aparece dividida entre o curso de formagao de bailarinas e o curso de formagao de actores. 
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• Dan<;a (bailarinas / 3. s ano): 2. a s e 5. a s feiras, e sabados, das 12h00 
as 13h00 (classe da professora Margarida Hoffmann de Barros Abreu). 

Refira-se ainda que a logica por detras das tres ligoes semanais de duas horas 
cada, podendo ser vista como um reflexo dos horarios praticados ao longo do 
seculo XIX - os quais eram normalmente constituidos por tres ligoes semanais 
dadas em dias alternados -, constituem-se como um corolario do disposto no 
artigo 25. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, segundo o qual 
os professores da secgao de teatro deste Conservatorio estao obrigados a um 
horario lectivo semanal de seis horas 140 . 

Atraves da analise dos processos de matricula relativos aos alunos que, neste 
ano lectivo de 1960-1961, se matriculam na secgao de teatro deste Conservato- 
rio (CN, Processos de matricula n. Q s 916 a 1559), verifica-se que, em alguns 
dos requerimentos a primeira matricula, existe uma anotagao, a margem des- 
tes, de o requerente ter sido sujeito ao exame previsto pelo § l. Q do artigo 36. Q 
do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, o que acontecera quando 
surgem duvidas quanto a aptidao ou as condigoes fisicas do candidato 141 . Por 
outro lado, determinando o artigo 41. Q deste mesmo decreto que "nenhum aluno 
do Conservatorio, emquanto freqiientar este estabelecimento de ensino, podera 
exibir-se em concertos, espectaculos ou quaisquer exibigoes publicas sem auto- 
rizagao do inspector", vou encontrar pareceres relativos a diversos pedidos de 
autorizagao para a participagao destes alunos em espectaculos publicos 142 . Num 
destes casos, sendo requerida a participagao por um aluno em dez espectaculos 
Vicentinos, o professor de arte de representar e encenagao emite um parecer 
positivo, dando como razao justificativa o facto de se tratarem "[...] de espec- 
taculos integrados no ciclo das comemoragoes Vicentinas [...] [com] caracter 
oficial" (CN, Processo de matricula n. Q 1412). Num outro caso, este mesmo 
professor emite um parecer positivo, justificado agora no facto de «A grande 
penada» ser uma "[...] pega de alto sentido patriotico, e de caracter didactico" 
(CN, Processo de matricula n.° 1316). Entre outras razoes utilizadas por este 



140 A professora Margarida Hoffmann de Barros Abreu lecciona, ao abrigo do § l. Q deste 
mesmo artigo, mais tres horas semanais, em regime de acumulagao, para alem das seis horas 
semanais obrigatorias aqui referidas. 

141 Ja atras fiz alusao a este artigo 36. Q , o qual, reportando-se a um exame geral das condigoes 
fisicas dos candidatos a primeira matricula nos cursos de canto, de instrumento, de teatro, 
ou de danga, nao pode ser considerado como se tratando de um verdadeiro exame de aptidao 
artistica (isto pelo menos se considerarmos este conceito de «aptidao artistica» numa dimensao 
psicometrica). 

142 Na apreciagao destes pedidos de autorizagao e efectuada uma distingao valorativa entre o 
teatro amador e o teatro profissional. De facto, existindo um requerimento por parte de um 
aluno no sentido de ser autorizada a sua participagao na pega «A Dama Tonta», a ser levada 
a cena pelo Teatro Experimental de Lisboa, o respectivo professor de arte de representar e 
encenagao chama a atengao para o facto de existir uma "[...] determinagao superior que proibe 
os alunos de se exibirem em Grupos de Amadores de Teatro" (CN, Processo de matricula n. Q 
1340). 
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mesmo professor para a emissao de pareceres positivos, constam o facto de o 
requerente ser bom aluno, ou de este ir participar numa pega levada a cena 
por um teatro subsidiado. Num dos casos analisados, chega mesmo a ser dito 
que "a pega em questao e sobre a obra e vida de Nun'Alvares e e subsidiada 
pelo S.N.I. 143 [pelo que] nao vejo inconvenient e" (CN, Processo de matricula 
n. a 1397). Contudo, nem sempre estes pareceres sao tao positivos. Num caso 
relativo a uma aluna do curso de danga (bailarinas) , o parecer da respectiva 
professora vai no sentido de ser dada uma autorizagao muito excepcional, dado 
os "[...] trabalhos sem o apoio do professor [...] [serem] pouco indicados para os 
alunos do Conservatorio" (CN, Processo de matricula n. Q 1075). 

Nao quero acabar este capitulo sem antes fazer referenda a um episodio 
que, antes do mais, e representative de uma epoca da historia portuguesa e 
que, de uma certa forma, poe em evidencia o caracter mesquinho de algumas 
atitudes e o valor extremamente relativo de certos percursos formais de forma- 
gao. Durante a analise efectuada aos diversos processos de matricula referentes 
aos alunos inscritos, neste ano lectivo de 1960-1961, na secgao de teatro deste 
Conservatorio, deparei-me com o caso de um aluno 144 que, tendo efectuado o 
seu primeiro e unico requerimento de matricula no dia 13 de Setembro de 1960 
- relativo a sua inscrigao no l. Q ano do curso de teatro -, e tendo sido sujeito 
ao exame de aptidao referido pelo § l. Q do artigo 36.° do Decreto n.° 18881, 
de 25 de Setembro de 1930, ira ser alvo de um «processo academico», o qual 
culminara com a sua efectiva suspensao. Este processo tem por base os factos 
apresentados "[...] pelo pai [...] [de uma] aluna [...], [...] Tenente Coronel do 
Estado Maior", o qual acusa o referido aluno de ter mantido uma conversa com 
referencias sexuais explicitas em relagao a sua filha. Os factos alegados nunca 
chegam a ser efectivamente provados, sendo todo o processo sustentado exclu- 
sivamente nas afirmagoes da filha deste Tenente Coronel, afirmagoes estas que 
chegam mesmo a ser postas em causa por uma testemunha que tera assistido a 
referida conversa. No entanto, com data 14 de Margo de 1962, e lhe comunicado 
a aplicagao de uma pena de "[...] exclusao de frequencia do Conservatorio Naci- 
onal por dezoito meses, levando-se em conta a suspensao [ja] sofrida", pena esta 
resultante "[...] do parecer do Conselho Permanente da Acgao Educativa". Sera 
preciso esperar mais um ano para que, apos novo parecer deste mesmo Conselho, 
datado de 12 de Margo de 1963 e sujeito a despacho ministerial de 1 de Abril 
seguinte, seja por fim decidido o arquivamento de todo este processo, pois da-se 
como nao provado os factos alegados pela queixosa, dizendo-se que "e fora de 
duvida que o instrutor nao interpretou correctamente o [anterior] parecer [...] 



143 Sobre o S.N.I, e a politica cultural do estado novo, consultar: O, 1992. 
144 Este tem hoje uma actividade profissional ligada ao meio artistico, apesar de nunca ter 
concluido o curso do Conservatorio Nacional. 
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[deste] Conselho que determinou o inquerito", e o qual levou indevidamente a 
suspensao deste aluno. 
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Capitulo 12 

Analise das praticas em torno 
de tres eixos emergentes de 
uma perspectivagao centrada 
no aluno do conceito de 
«especificidade» 



Neste capitulo pretendo perspectivar uma visao critica sobre a emergencia 
do conceito de «especificidade», tal como ele se encontra hoje presente em al- 
guns dos discursos sobre o ensino vocacional artistico, dando especial relevo as 
perspectivas que pretendem justificar a existencia de uma suposta diferenga, 
de caracter qualitativo, entre uma formagao que visa a preparagao de futuros 
profissionais no campo das artes - a qual, segundo alguns destes discursos, so 
sera acessivel a um grupo bastante reduzido de individuos portadores de um 
conjunto de «dons» ou de «talentos» artisticos especiais -, e uma formagao ar- 
tistica da caracter mais abrangente, destinada a todos os cidadaos, e para a 
qual nao sao necessarias quaisquer aptidoes artisticas especiais. Refira-se que 
esta perspectiva, de caracter dicotomico, tem estado presente em muitos dos 
discursos efectuados em Portugal, nas ultimas duas decadas, sobre o ensino ar- 
tistico, e em parte resulta, pelo menos ao nivel da sua maior visibilidade, de 
uma resistencia a "insergao no esquema geral em vigor para os diferentes niveis 
de ensino" (Decreto n. Q 310/83, de 1 de Julho, preambulo) da formagao ate ha 
bem pouco tempo ministrada no Conservatorio Nacional, e em escolas conge- 
neres - especialmente nas areas da musica, da danga e do teatro -, em regime 
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especial. Tal facto veio originar o retorno a um conjunto de mitos fundadores 
sobre a excepcionalidade das aptidoes artisticas, mitos estes que acabam por ser 
utilizados como argumentagao em torno da inviabilidade desta reforma, esque- 
cendo que muitos dos tragos que a caracterizam estao embutidos desses mesmos 
mitos fundadores 1 . De facto, tais esquemas argumentativos estao de tal forma 
presentes no inconsciente destes actores que, mesmo na actualidade, quando ao 
nivel das politicas educativas sao discutidos os moldes sobre os quais a organi- 
zagao do ensino das artes devera, de futuro, ser efectuado, tende-se a proceder 
a uma argumentagao em torno de varios eixos 2 (Silva, 2000), os quais mantem, 
no seu essencial, a dicotomia formada entre um ensino artistico especializado 
e a insergao generica das artes numa educagao basica e secundaria, ou entre a 
formagao de profissionais e a formagao de publicos, como se ambos os polos das 
dicotomias assim criadas fossem algo de claramente distinto e separavel entre 
si. 

Podemos aqui utilizar, como reflexo sociologico desta visao de ensino artis- 
tico a que eu me refiro, diversas passagens constantes do relatorio do grupo 
de contacto entre os Ministerios da Educagao e da Cultura (Silva, 2000), dado 
que, o seu caracter opinativo, tende a apresentar alguns dos conceitos corres- 
pondentes ao senso comum partilhado por muitos dos actores envolvidos neste 
meio. Assim, "[...] o objectivo [...] [das artes no] ensino basico nao e formar 
especialistas em nenhuma das respectivas areas, mas sim alargar horizontes ar- 
tisticos (quern sabe?, despertar vocagoes), alargar o acesso dos jovens a cultura 
e aumentar o numero de publicos educados, conscientes e criticos das artes do 
espectaculo, em especial, e da cultura de uma forma geral." 3 (Silva, 2000, p. 



1 Entre estes mitos fundadores, podemos referir os seguintes dois aspectos que, nos termos 
do preambulo do Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, caracterizam o ensino vocational 
artistico: (a) Por um lado, o facto de "nos ensinos da musica e da danga [...] [haver] uma 
educagao artistica e um adestramento fisico especificos, que tem de iniciar-se muito cedo, 
na maior parte dos casos ate cerca dos 10 anos, constituindo assim uma opgao vocacional 
precoce em relagao a generalidade das escolhas profissionais"; (b) Por outro lado, o facto de 
"[...] o estudo [...] [de um] instrumento [musical] e a aprendizagem das tecnicas de danga [...] 
[exigirem] um trabalho aturado e regular, ocupando varias horas por dia, o que torna dificil a 
acumulagao da escolaridade geral completa com a frequencia do Conservatorio". 

2 Os quatro eixos, referidos pelo relatorio do grupo de contacto entre os Ministerios da 
Educagao e da Cultura (Silva, 2000), sao os seguintes: (1) as artes na educagao basica e no 
ensino secundario; (2) o ensino artistico especializado; (3) a profissionalizagao, o sistema de 
formagao e o sistema de emprego; e (4) a formagao de publicos. 

3 De uma forma que eu considero ser deslocada de uma perspectiva contemporanea de arte 
- pois reflecte uma concepgao de pleno Romantismo oitocentista sobre a relagao entre a arte 
e o artista, ao efectuar uma associagao entre o acto criador e a precariedade material de 
subsistencia do artista -, um pouco mais a frente e referido que, ao nivel da sua presenga 
nas expressoes artisticas do ensino basico, "os artistas seriam apenas e so meros prestadores 
de servigos, nao podendo de forma alguma reivindicar qualquer lugar permanente na escola, 
sob pena de a sua participagao se vir a tornar rotineira e de perderem todo o «elan» natural 
e criador, que deve caracterizar a sua intervengao." (Silva, 2000, p. 43). Sem querer por 
em causa a seriedade do trabalho desenvolvido por este grupo de contacto, o relatorio dai 
resultante nao deixa de ser um reflexo, ao nivel de todo um conjunto de opinioes veiculadas, 
do senso comum presente nas politicas culturais e educativas da actualidade portuguesa, as 
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43). Por outro lado, tendo o ensino artistico especializado, como um dos seus 
objectivos primordiais, a formagao profissional de artistas, e referido o seguinte: 

O Grupo aceita que a diversidade das formagoes para as varias artes recomenda 
a consideragao dos problemas especificos de algumas delas. No caso da musica e 
da danga, e o facto de a formagao requerer (na opiniao de parte do Grupo) pre- 
cocidade , alem de duragao e sequencialidade, que recomenda a autonomizagao 
de escolas proprias, desde o equivalente ao 2.- ciclo do ensino basico. Esta e a 
razao de ser das escolas vocacionais. 

(Silva, 2000, p. 63) 

No entanto, refira-se que, na actualidade, os alunos sao geralmente bem mais 
velhos do que aquilo que e pressuposto pelo enquadramento legal vigente, uma 
vez que, segundo este, deveria haver uma opgao precoce pela frequencia do 
ensino vocacional da musica e da danga a saida do 4. Q ano de escolaridade, i.e., 
a saida do l. Q ciclo do ensino basico. 

De facto, pondo agora de lado o caso especifico da Escola de Danga do Con- 
servatorio Nacional - na qual a admissao de novos alunos tende hoje em dia a 
cumprir em geral este preceito etario relativo a precocidade dos seus alunos -, 
verificamos que so uma percentagem muito diminuta dos alunos que frequentam 
o ensino vocacional de musica estao nas condigoes aqui referidas. Por exemplo, 
segundo um questionario efectuado a setenta e cinco alunos da Escola de Musica 
do Conservatorio Nacional no primeiro trimestre de 1999, verifica-se que "...so 
13,1% dos alunos de Formagao Musical, e 12,1% dos alunos de Instrumento 
Principal, e que podem ser considerados como tendo comegado a frequentar 
estas disciplinas dentro da faixa etaria expectavel em fungao da propria orga- 
nizagao do sistema escolar decorrente da Lei de Bases do Sistema Educative" 
(Gomes, 2000, p. 150). Podemos encontrar uma percentagem semelhante a 
esta, de 13, 8% 5 , se considerarmos o numero total de alunos que frequentaram 



quais, por vezes, encontram-se deslocadas do proprio pensamento cientifico sobre essas mesmas 
materias. 

4 Saliente-se o facto de que, so para uma parte deste grupo de contacto, e que se torna 
indispensavel uma formagao precoce nas areas da musica e da danga. De facto, para alem desta 
precocidade nao ter tido uma existencia efectiva e generalizada ao nivel da formagao ministrada 
no Conservatorio de Lisboa ao longo dos seculos XIX e XX, ha autores que defendem a nao 
existencia de uma idade cronologica correcta na qual se deva iniciar a aprendizagem de um 
qualquer instrumento musical (Gordon, 1993, 2000a,b), o que contraria a ideia de que, no 
ensino da musica, "[...] ha [...] um adestramento fisico que [...] [tem] de iniciar-se muito 
cedo, na maior parte dos casos ate cerca dos 10 anos" (Decreto n. Q 310/83, de 1 de Julho, 
preambulo). 

5 No ano lectivo de 1996-1997, de um total de 13750 alunos matriculados, a nivel nacional, 
no ensino vocacional de musica em estabelecimentos de ensino publico, e do ensino particular 
e cooperativo, so 1670 e que se encontravam a frequenta-lo nos moldes inicialmente definidos 
pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, i.e., em regime integrado ou articulado. Os 
restantes 12080 alunos encontravam-se a frequenta-lo em regime supletivo (AAVV, 1997, p. 
28). Refira-se que tanto no regime integrado, como no regime articulado, o aluno efectua 
a sua formagao artistica a par com a frequencia da escolaridade geral, i.e., com o 2.- e 3. Q 
ciclos do ensino basico, e com o ensino secundario. Pelo contrario, no regime supletivo - 
instituido pelo Despacho n. Q 76/SEAM/85, publicado na II. - Serie do Diario da Republica 
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a nivel national, no ano lectivo de 1996-1997, o ensino especializado de musica 
em regime integrado ou articulado, algo que nao ficara meramente a dever-se 
a uma nao opgao pela inscrigao, nesta modalidade de ensino, num destes dois 
regimes de frequencia, mas simplesmente pelo facto de um numero bastante 
significativo de alunos nao se encontrar nas condigoes legalmente estabelecidas 
para que essa mesma frequencia seja possivel. Isto e, a opgao realizada pela 
frequencia de uma formagao vocational na area da musica e, na grande maioria 
dos casos, efectuada ja depois dos 10 anos de idade estabelecidos como norma 
de opgao vocational para a frequencia deste tipo de formagoes pelo Decreto-Lei 
n. Q 310/83, de 1 de Julho. E, de uma forma geral, poder-se-a provavelmente 
considerar que esta percentagem de 13,8% corresponde a um valor maximo que 
nos e expectavel encontrar, pois "[...] durante o ano lectivo [de] 1998/99, na 
Escola de Musica do Conservatorio National, existiam, na melhor das hipote- 
ses, 4,28% 6 de alunos em condigoes de eventualmente frequentar os respectivos 
cursos em regime articulado (31 alunos num total de 724 alunos inscritos), valor 
[este] obtido pelo cruzamento das idades com o grau de Formagao Musical e de 
Instrumento frequentado." (Gomes, 2000, p. 92). 

A perspectiva assumida pelas seis escolas publicas de ensino vocational de 
musica existentes em Portugal continental 7 a quando da implementagao do novo 
modelo de autonomia e gestao escolar criado pelo Decreto-Lei n. Q 115- A/98, de 
4 de Maio, tende a reflectir, ao nivel dos Regulamentos Internos entao elabo- 
rados, a forma como estas escolas assumem as suas proprias «especificidades». 
Assim, para alem do Regulamento Interno da Escola de Musica do Conservato- 
rio National possuir um capitulo dedicado exclusivamente a "[...] especificidade 
do ensino do Conservatorio" (AAVV, 2000, p. 1), verificamos "[...] que [...] [na 
sua generalidade estas] escolas aproveitaram os [...] [seus Regulamentos Inter- 



de 9 de Outubro, como uma modalidade de ensino recorrente -, o aluno pode efectuar a sua 
formagao vocacional - correspondente aos 2° e 3. Q ciclos do ensino basico (curso basico de 
musica) e ao ensino secundario (curso complementar de musica) - ja depois de ter concluido 
os anos de escolaridade correspondentes aos graus e anos da formagao artistica frequentada. 
De certa forma, pode-se considerar que o regime supletivo constitui-se como uma maneira de 
tornear a obrigatoriedade de se realizar uma opgao vocacional precoce a saida do l. Q ciclo do 
ensino basico - i.e., por volta dos 10 anos de idade -, permitindo assim que um aluno opte, 
mais tarde do que seria esperado, por este tipo de formagoes. 

6 A percentagem bastante superior, encontrada ao nivel dos inqueritos realizados a setenta 
e cinco alunos da Escola de Musica do Conservatorio Nacional durante o primeiro trimestre 
de 1999, ficar-se-a a dever, muito provavelmente, ao facto de estes inqueritos terem sido 
efectuados com base numa amostra constituida exclusivamente por alunos do 5. Q ao 8. Q graus 
de Formagao Musical (Gomes, 2000, p. 139), nao sendo assim representativa da totalidade 
dos alunos inscritos nesta escola durante este ano lectivo. 

7 As seis escolas publicas de ensino vocacional de musica, existentes em Portugal continental, 
sao as seguintes: Conservatorio de Musica de Aveiro de Calouste Gulbenkian, Conservatorio 
de Musica de Calouste Gulbenkian de Braga, Conservatorio de Musica de Coimbra, Escola de 
Musica do Conservatorio Nacional, Instituto Gregoriano de Lisboa, e Conservatorio de Musica 
do Porto. Todas elas sao, nos devidos termos legais, escolas de ensino basico e secundario, 
pois o ensino superior artistico (musica, teatro, cinema e danga) encontra-se reservado aos 
Institutos Politecnicos e as Universidades em geral. 
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nos] para acentuar [de uma forma ou de outra] a sua especificidade em termos 
da sua identidade e do tipo de ensino que ministram", sendo que "a constru- 
gao identitaria de cada escola e feita com base em dimensoes diferenciadas de 
acordo com as suas trajectorias institucionais." (Gongalves, 2001, p. 193). A 
este proposito, nao se pode deixar de constatar o facto de que tanto a Escola de 
Musica do Conservatorio Nacional, como o Conservatorio de Musica do Porto 8 , 
revem-se como sendo as unicas herdeiras legitimas do antigo Conservatorio Na- 
cional e do antigo Conservatorio de Musica do Porto, ignorando ostensivamente 
o facto de que, nos termos previstos pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, 
cada um destes dois Conservatorios foi dividido em diversas instituigoes de en- 
sino basico e secundario, e de ensino superior politecnico, sendo que ao antigo 
Conservatorio Nacional sucederam duas escolas de ensino basico e secundario 9 
e tres escolas de ensino superior politecnico 10 (Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de 
Julho, arts. 19. Q a 24. Q ), e ao antigo Conservatorio de Musica do Porto, sucedeu 
uma escola de ensino basico e secundario 11 e uma escola de ensino superior po- 
litecnico 12 (Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, arts. 25. Q e 26. Q ). Alias, esta 
rejeigao e bem patente na afirmagao de que a legislagao existente e inadequada 
a realidade, uma vez que o Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, "[...] que re- 
formou o ensino vocacional de musica, nomeadamente em termos institucionais 
e curriculares, aponta para uma realidade que nunca existiu - ensinos integrado 
e articulado como regra; ensino supletivo como excepgao" -, sendo que, "para- 
doxalmente, esta formagao basica nao constitui precedencia obrigatoria para a 
prossecugao de estudos musicais de nivel superior." 13 (AAVV, 2000, p. 2). 



8 As actuais denominagoes adoptadas por estas duas escolas vocacionais de musica, de 
ensino basico e secundario, nao sendo as que inicialmente estavam previstas pelos artigos 21. Q 
e 26. Q do Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho - as quais se denominavam, respectivamente, 
de Escola de Musica de Lisboa e de Escola de Musica do Porto -, sao um claro reflexo da sua 
nao aceitagao em torno da criagao de duas escolas superiores de musica que sucedem, ao nivel 
da leccionagao de cursos superiores nesta area, aos antigos Conservatorios de Lisboa e Porto. 
9 Escola de Musica de Lisboa (actual Escola de Musica do Conservatorio Nacional) e Escola 
de Danga de Lisboa (actual Escola de Danga do Conservatorio Nacional). 

10 Escola Superior de Musica de Lisboa, Escola Superior de Danga, e Escola Superior de 
Teatro e Cinema (todas elas actualmente integradas no Instituto Politecnico de Lisboa). 

11 Escola de Musica do Porto (actual Conservatorio de Musica do Porto). 

12 Escola Superior de Musica do Porto (actual Escola Superior de Musica e das Artes do 
Espectaculo do Instituto Politecnico do Porto). 

13 Contudo, num estudo por mim efectuado, nao me foi possivel "[...] concluir pela existencia 
inequivoca de uma desarticulagao entre as competencias adquiridas no ensino especializado 
de musica de nivel nao superior e as competencias requeridas na admissao de novos alunos 
para o ensino especializado de musica de nivel superior." (Gomes, 2000, p. 176). Na verdade, 
o que acontece e que as escolas nao superiores de ensino vocacional de musica, ao recusarem 
a criagao das suas congeneres de ensino superior, vao formalmente procurar manter o mesmo 
nivel de formagao anteriormente entregue ao antigo Conservatorio Nacional e ao antigo Con- 
servatorio de Musica do Porto, nao respeitando o regime transitorio fixado pelo Despacho n. Q 
78/SEAM/85, publicado na II. - Serie do Didrio da Republica de 9 de Outubro. Tal facto 
impediu que estas escolas superiores cumprissem a determinagao legal de que "o diploma do 
curso complementar de Musica ou de Danga e condigao normal para ingresso nos respecti- 
vos cursos superiores de Musica ou de Danga" (Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho, art. 
7°, n. Q 2), vendo-se forgadas a aceitar alunos sem que estes cumprissem previamente este 

221 



De facto, esta nogao de «especificidade» e referida por alguns dos Regula- 
mentos Internos "[...] destas escolas relativamente ao tipo de ensino que minis- 
tram, o que legitima a reivindicagao de uma ordem propria." (Gongalves, 2001, 
p. 193). Contudo, "as especificidades de cada Regulamento Interno encontram- 
se, sobretudo, ao nivel das decisoes sobre as estruturas de orientagao educativa 
criadas" (Gongalves, 2001, p. 194), apesar de, entre as diversas «especificidades» 
apresentadas pelo Regulamento Interno da Escola de Musica do Conservatorio 
Nacional, haver que salientar as ideias de que "as aulas de instrumento/canto 
[...] [sao] individuals [...], nao existindo o conceito de turma", e de que a frequen- 
cia desta modalidade de ensino "requer aptidoes a partida, a serem sujeitas a 
exame de entrada cujo resultado pode condicionar o acesso ao estabelecimento 
de ensino" (AAVV, 2000, p. 2). Nada se diz - ao contrario do disposto no 
preambulo do Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho -, sobre a necessidade de 
uma opgao precoce pela frequencia deste tipo de formagoes. No entanto, esta 
tematica nao deixa de estar presente na intengao de se estabelecerem, ao nivel 
do respectivo Projecto Educativo, limites etarios, minimos e maximos, para a 
admissao aos diversos cursos basicos e secundarios de musica (AAVV, 2001), ou 
de se estender, ao l. Q ciclo do ensino basico, o curso basico de musica, podendo 
"a aprendizagem [...] iniciar-se a partir dos 6 anos, com o Atelier Musical", 
uma vez que e "[...] desejavel que a aprendizagem de instrumentos como o vio- 
lino ou [o] piano se inicie precocemente, ao passo que a de outros, como alguns 
sopros (fagote, trompa, etc.), podera ser iniciada mais tarde." (AAVV, 2002, 
p. 31). Tal flexibilidade aqui apresentada nao deixa de poder ser vista como 
uma medida de compromisso tendente a resolver o aparente paradoxo existente 
entre o mito fundador da precocidade, e uma total evidencia de que os mol- 
des em que esta mesma precocidade tern sido ate aqui proposta sao totalmente 
incompativeis com a realidade existente nestas escolas. 

Penso, pois, que neste contexto se torna pertinente perspectivar uma com- 
preensao historica sobre a forma como estas grandes linhas definidoras do con- 
ceito de «especificidade» foram encaradas entre nos ao longo dos seculos XIX 
e XX, procurando momentos de continuidade e de ruptura quer ao nivel dos 
discursos efectuados, quer ao nivel das praticas encontradas nestas escolas. Tal 
perspectivagao historica, realizada em torno de tres grandes eixos (o eixo da vo- 
cagao/talento, o eixo da precocidade, e o eixo das praticas curriculares) que pre- 
tendem ser um reflexo operacional da defmigao de «especificidade» encontrada 
nos diversos discursos aqui referenciados, procura perspectivar a sua emergencia 
sem que para tal se proceda a um anacronismo resultante de uma tentativa de 
se aplicar este mesmo conceito a uma epoca historica onde ele nao tenha ainda 



requisito formal, mas que somente fossem detentores de um qualquer diploma de 12. Q ano ou 
equivalents. 
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emergido na definigao concreta adoptada para esta analise. Desta forma, ao 
longo deste capitulo, e tendo como base historica de analise o estudo do Con- 
servatorio de Lisboa nas suas multiplas facetas assumidas ao longo dos seculos 
XIX e XX, irei tentar perspectivar o seguinte: 

1. Ao nivel do eixo da vocagao/talento, os diversos discursos subjacentes 
ao respectivo ordenamento juridico que nos permitam aferir a existencia, e 
a sua respectiva defmigao, da ideia de «vocagao» ou de «talento» artistico 
por detras de cada uma das reformas efectuadas neste Conservatorio; 

2. Ao nivel do eixo da precocidade, ate que ponto as perspectivas existen- 
tes neste dominio, no pos experiencia pedagogica de 1971 14 , se encontram 
refiectidas nas praticas encontradas, ao nivel historico, neste mesmo Con- 
servatorio; 

3. Ao nivel do eixo das praticas curriculares, quais as tendencias domi- 
nantes, quanto a organizagao didactico-pedagogica existente em cada um 
dos momentos historicos aqui considerados, e ate que ponto estas sao cons- 
tituidas por praticas individualizadas de ensino ao nivel dos instrumentos 
musicais. 

Com a analise assim efectuada, relativa a emergencia do conceito de «especi- 
ficidade» tal como ele e hoje definido nos discursos dos diversos actores deste 
subsistema de ensino, espero contribuir, por um lado, para uma melhor compre- 
ensao do ponto ate ao qual estas definigoes conceptuais sao o resultado de um 
processo de construgao social, e, por outro lado, conhecer algumas das linhas de 
forga que ditam a sua emergencia historica. 

12.1 O eixo da vocagao/talento 

Desde a fundagao do Conservatorio de Lisboa que vamos encontrar uma no- 
gao de «talento» associada a sua raridade. Segundo esta nogao, o «talento» 
musical constitui-se como um conjunto de capacidades invulgares, as quais so se 
encontram num numero restrito de individuos, devendo por isso mesmo ser pro- 
tegidas pelos poderes publicos. Desta forma, tanto o Regimento do Conservato- 
rio Geral de Arte Dramatica (AAVV, 1839), como os Estatutos do Conservatorio 



14 O modelo estruturante do ensino vocacional artistico adoptado pelo Decreto-Lei n. Q 
310/83, de 1 de Julho, resulta em grande parte do regime de experiencia pedagogica inici- 
ado no Conservatorio Nacional no ano lectivo de 1971-1972. No entanto, alguns dos seus 
tragos estruturantes nao podem ser desligados do contexto historico vivido no pos 25 de Abril 
de 1974 e da tentativa, entao levada a cabo, de se construir uma sociedade sem classes. Tal 
facto e bem patente, ao nivel dos cursos de musica, na igualizagao efectuada em torno da 
duragao de todas as suas formagoes instrument ais. 
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Real de Lisboa (AAVV, 1841a), vao dispor no sentido de que "o antigo Semi- 
nario da Patriarchal [...] [seja] incorporado no Conservatorio Real [de Lisboa] 
[...] com o titulo de Collegio do Conservatorio, [...] [o qual] e destinado aquelles 
alumnos de ambos os sexos que, por seu raro talento e falta de meios 15 , [...] 
[meregam] ser educados a expensas publicas." (AAVV, 1841a). E interessante 
reparar que, pela forma como o regimento e os estatutos deste Conservatorio 
se encontram redigidos, parece existir um destaque posto ao nivel do «talento» 
musical, o qual nao encontra paralelo entre as restantes artes ensinadas neste 
Conservatorio 16 . Tal facto poder-se-a ficar a dever a que o Colegio do Con- 
servatorio consiste na continuagao de uma instituigao com provas ja dadas no 
nosso pais ao nivel da formagao musical - i.e., do Seminario da Patriarcal -, 
enquanto que, relativamente a arte dramatica e a danga, nao existiriam ainda 
instituigoes com este mesmo prestigio 17 , uma vez que e bem possivel que a es- 
cola de declamagao da Casa Pia de Lisboa, criada pelo Decreto de 9 de Maio dc 
1835, nao estivesse ainda a funcionar a quando da fundagao do Conservatorio 
Geral de Arte Dramatica 18 em 1836, podendo tal facto justificar este tratamento 
diferenciado. 

Tanto o regimento como os estatutos deste Conservatorio vao determinar os 
moldes pelos quais se processam as admissoes neste Colegio do Conservatorio. 
Assim, segundo estes, "logo que haja logares vagos no collegio, o Inspector Geral 
dara parte pelo Ministerio dos Negocios do Reino, a fim que se expega ordem aos 
Administradores Geraes do Reino, para que estes os annunciem em seus distric- 
tos, e convidem os concorrentes aos ditos logares." (AAVV, 1841a, p. 32). Em 
cada distrito sera nomeada, pelo Administrador Geral, uma comissao de artistas 
e literatos, a qual tera como fungao examinar os respectivos concorrentes, sendo 
que "feito o exame, [...] [esta] commissao formara uma lista circumstanciada de 
todos os candidatos, contendo a edade, naturalidade e residencia de cada um, 
a natureza e grau de sua instrucgao em geral, e particularmente na arte de que 



15 Existe aqui uma associagao entre a falta de meios para prover a propria subsistencia e a 
posse de um «raro talento* artistico. 

16 Refira-se que, apesar de este Colegio do Conservatorio poder nao estar destinado em 
exclusivo ao acolhimento de alunos que se dediquem ao estudo da arte musical em regime de 
internato, aparentemente ele e uma continuagao do Conservatorio de Musica da Casa Pia, o 
qual, por sua vez, e uma continuagao do Seminario da Patriarcal cujo funcionamento tinha 
sido suspenso em 1822 (AAVV, 1839, 1841a). 

17 regulamento da Casa Pia de Lisboa, aprovado pelo Decreto de 9 de Maio de 1835, 
preve a existencia de uma escola de declamagao, da qual faz parte integrante um teatro cuja 
construgao a data se encontrava em curso. 

18 E que, ao contrario do que acontece relativamente ao Conservatorio de Musica da Casa 
Pia, o Decreto de 15 de Novembro de 1836 nada diz em relagao a escola de declamagao 
criada pelo Decreto de 9 de Maio de 1835. Refira-se que, a determinagao de que "havera [...] 
uma Eschola de Declamagao [na Casa Pia de Lisboa], para o que se concluira o Theatro ja 
principiado" (Decreto de 9 de Maio de 1835, Capitulo II, art. 2. Q ), podera querer dizer que, a 
quando da fundagao do Conservatorio Geral de Arte Dramatica em 1836, nao teria sido ainda 
possivel reunir as condigoes indispensaveis ao funcionamento desta escola, pois e provavel que 
o referido teatro nao estivesse ainda pronto. 
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se tractar 19 , o genero e, quando possivel for, a ffirga de sua voz se se destina 
a musica vocal, sua extensao nos sons agudos e nos graves; sua altura, porte 
do corpo, grau de forgas physicas, e todos os outros signaes characteristicos do 
individuo, e bem assim a profissao e meios de seus paes." (AAVV, 1841a, p. 
33). Os alunos assim admitidos sao constituidos por doze pensionistas de cada 
um dos sexos - sustentados, vestidos e educados pelo Conservatorio -, por doze 
meios pensionistas do sexo masculino e por seis meios pensionistas do sexo femi- 
nino 20 , para alem do numero de porcionistas que as circunstancias permitirem, 
os quais "[...] pagarao a totalidade do que se julgar equivalente a despeza que o 
estabelecimento tern que fazer com cada um d'elles." (AAVV, 1841a, p. 32). 

Este procedimento de admissao provavelmente so seria aplicado aos candi- 
dates em regime de internato uma vez que nada mais se diz em relagao aos 
criterios utilizados na admissao de alunos externos a este Conservatorio, a nao 
ser a determinagao expressa de que "todos os individuos, assim naturaes como 
estrangeiros, sao admittidos a frequentar as escholas do Conservatorio como ex- 
ternos." (AAVV, 1841a, p. 26). De facto, segundo o artigo 21. Q do Regulamento 
Especial da Escola de Musica deste Conservatorio (Rosa, 1999, pp. 257-63), "os 
individuos que pretenderem ser matriculados como alumnos externos [...], serao 
examinados pelo Conselho de Direcgao, depois da informagao do respectivo Pro- 
fessor; pelo modo seguinte: l. Q Que o requerente nao tenha menos de oito, nem 
mais de vinte annos de idade; excepto se for dotado d'uma excelente voz, ou de 
um talento extraordinario 21 ; 2. Q Que seja dotado das faculdades physicas neces- 
sarias ao estudo a que se quizer dedicar; 3. Q Que prove com documento legal nao 
padecer [de] molestia contagiosa." A este proposito e de referir o facto de que, 
num edital relativo a abertura de matriculas para o ano lectivo de 1865-1866, 
existe a informagao de que "todas as quartas feiras e sabbados de cada semana 
do mez de setembro, pela dez horas da manha se reunirao os conselhos das res- 
pectivas escolas, a fim de informar os requerimentos que para isso lhes forem 
enviados, [e] examinar os individuos que, nao sendo alumnos pretenderem ser 
admittidos." 22 (Didrio de Lisboa n. Q 178, de 10 de Agosto de 1865). Por outro 
lado, e como ja referi na primeira parte deste trabalho, e bastante provavel que o 
Colegio do Conservatorio nunca tenha chegado a funcionar, pelo que, os alunos 



19 Esta passagem podera querer dizer que o Colegio do Conservatorio destinava-se tanto 
aos alunos que pretendessem efectuar estudos musicais, como aos alunos que pretendessem 
efectuar estudos numa das outras artes ensinadas neste Conservatorio (teatro ou danga). 

20 Os meios pensionista pagam metade do que se julgar ser equivalente a despeza efectuada 
com cada um deles. 

21 Mais uma vez se preve a possibilidade de aparecer um «talento» musical extraordinario, 
o qual, neste caso, fica isento do limite etario aqui estabelecido. 

22 Na pesquisa efectuada, nao me foi possivel encontrar qualquer tipo de documentagao re- 
lativa aos exames de admissao aqui referenciados, pelo que suponho que estes terao sempre 
assumido um caracter bastante informal e superficial, nao podendo provavelmente ser conside- 
rados como verdadeiros exames destinados a verificagao do «talento» artistico dos candidatos. 
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que frequentaram cada uma das escolas do Conservatorio de Lisboa, o devem 
sempre ter feito na qualidade de alunos externos. Alias, ha aqui um fenomeno 
determinante ao nivel da procura de formagao na area da musica, o qual, de- 
terminando um crescimento muito significativo ao nivel da populagao discente 
deste Conservatorio durante a segunda metade do seculo XIX, nao mais e do 
que um reflexo de uma formagao enquadravel naquilo que Almeida Garrett de- 
nomina como sendo "[...] um ornamento de uma educagao nobre" (Costa, 2000, 
p. 153), e para a qual, o conceito de «talento» artistico sera provavelmente 
secundario. 

Apesar de o Decreto de 29 de Dezembro de 1869, que reforma o Conserva- 
torio de Lisboa e extingue a sua escola de danga, nada referir sobre a admissao 
de novos alunos - simplesmente dispondo que "ficam sem effeito todas as dis- 
posigoes da legislagao anterior que nao forem conformes ao presente decreto" 
(Decreto de 29 de Dezembro de 1869, art. 23. Q ) -, o Decreto de 21 de No- 
vembro de 1861, ao aprovar o regulamento da escola de arte dramatica, tinha 
determinado o seguinte: 

Art. 22. Q Para a admissao a matricula n'esta escola e necessario saber ler e 
escrever, e ser dotado das qualidades physicas indispensaveis para o exercicio da 
arte dramatica. 

Art. 23. Q Os exames de leitura e escripta indispensaveis para a matricula da 
escola da arte dramatica serao feitos no conservatorio perante um jury especial. 

§ unico. O jury sera composto de tres membros do conselho de direcgao, havendo- 
os; e quando os nao haja o vice-presidente do conservatorio nomeara para esse 
fim professores das outras escolas do mesmo estabelecimento. 

Art. 24. Q Os individuos que pretenderem ser admittidos aos exames de leitura 
e escripta requererao a vice-presidencia do conservatorio, juntando certidao de 
idade. 

Art. 25. Q O exame physico dos que pretenderem matricular-se na escola sera 
feito por dois facultativos, convocados pela vice-presidencia do conservatorio. 

(Decreto de 21 de Novembro de 1861) 

Contudo, a unica referenda aqui efectuada, relativamente aos alunos dotados 
de um «talento» artistico extraordinario, diz respeito, uma vez mais, a isengao 
destes alunos relativamente aos limites etarios legalmente estabelecidos: e que, 
estando disposto que "nenhum individuo pode ser admittido a matricula do pri- 
meiro anno antes dos dezasseis annos completos" (Decreto de 21 de Novembro 
de 1861, art. 26. Q ), logo a seguir se exceptuam "[...] aquelles em que se reco- 
nhegam disposigoes extraordinarias" (Decreto de 21 de Novembro de 1861, art. 
26. Q , § unico). 

Com o crescente aumento da frequencia escolar do Conservatorio de Lisboa, 
ao nivel dos seus cursos de musica, ditado essencialmente por aquilo que eu defini 
como sendo uma procura de formagao burguesa (ver Capitulo 4 na pagina 37), o 
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Decreto de 6 de Dezembro de 1888, ao reformar os estudos deste Conservatorio, 
vai adiar para mais tarde a triagem efectuada ao nivel dos alunos dotados de 
uma «talento» artistico extraordinario, estabelecendo que "todos os individuos 
de ambos os sexos [...] podem ser admittidos a frequencia [...] [dos cursos gerais] 
do conservatorio" (Decreto de 6 de Dezembro de 1888, art. 18. Q ), mas que so 
"serao [...] admittidos a frequencia do curso complementar os alunos que, du- 
rante o tirocinio do curso geral ou nos exames d'este, derem provas distinctas e 
de evidente vocagao artistica." (Decreto de 6 de Dezembro de 1888, art. 20. Q ). 
Provavelmente, a implementagao desta medida de restrigao de acesso aos cursos 
complement ares do Conservatorio de Lisboa, limitando a sua frequencia exclu- 
sivamente aos alunos que deem «provas distinctas» e de uma «evidente vocagao 
artistica» ao nivel do respectivo curso geral, nunca tera exactamente funcionado 
nos moldes previstos dada a enorme pressao colocada no lado da procura por 
este tipo de formagao, nomeadamente ao nivel do curso de piano, o qual ira ser 
tendencialmente frequentado por todas as «meninas burguesas» 23 . Tal hipotese 
podera explicar o facto de, no Decreto de 13 de Janeiro de 1898, ter-se optado 
por nao se efectuar qualquer tipo de referenda a uma «evidente vocagao ar- 
tistica», limitando-se simplesmente a dizer que "serao unicamente admittidos a 
frequencia dos cursos superiores 24 os candidatos [...] que tenham carta do curso 
geral e [...] [que realizem um] concurso previo" (Decreto de 13 de Janeiro de 
1898, art. 17. Q ), ficando isentos da obrigagao de efectuar este concurso os alunos 
que "[...] tiverem obtido premios nos respectivos cursos geraes" (Decreto de 28 
de Julho de 1898, art. 83. Q ). Tais factos poderao significar uma alteragao de 
um merito determinado por condigoes inatas - i.e., por uma «evidente vocagao 
artistica» -, para um merito determinado pelas aprendizagens adquiridas, as 
quais sao reconhecidas, nomeadamente, atraves da atribuigao de premios. 

Restringindo o segundo ciclo de formagao apenas a alguns dos seus cursos, o 
Decreto de 24 de Outubro de 1901 vai determinar que os alunos "sao unicamente 



23 Expressao utilizada por Joao de Freitas Branco num artigo publicado na Arte Musical 
de 25 de Maio de 1942, a qual denota um dos eixos fundamentals de procura de formagao 
artistico-musical existente entre a segunda metade do seculo XIX e as primeiras decadas do 
seculo XX. 

24 Desde a reforma efectuada pelo Decreto de 6 de Dezembro de 1888 que os cursos de 
instrumento deste Conservatorio se dividem em dois ciclos de aprendizagem distintos. Esta 
pratica ir-se-a manter, sob formas mais ou menos diversas, em todas as reformas subsequente. 
Assim, com o Decreto de 13 de Janeiro de 1898, este segundo ciclo de formagao vai ser 
denominado de curso superior, sendo que a principal diferenga que ira posteriormente surgir 
consiste no facto de so alguns dos instrumentos irem ter dois ciclos de formagao, ficando 
a sua esmagadora maioria de novo reduzida a um so ciclo - como acontece com as reformas 
efectuadas pelo Decreto de 24 de Outubro de 1901 e pelo Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro 
de 1930, onde so ha um segundo ciclo de formagao ao nivel de tres instrumentos, i.e., ao nivel 
do piano, do violino, e do violoncelo -, ou entao, criando tres ciclos de formagao distintos - 
como acontece com a reforma efectuada pelo Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, na qual 
todos os cursos de instrumentos se dividem em tres graus distintos, i.e., em grau elementar, 
em grau complementar, e em grau superior. 
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admittidos a frequencia dos cursos superiores de piano, rabeca e violoncello, do 
curso de canto theatral, e do curso de contra-ponto, fuga e composigao, medi- 
ante concurso previo" (Decreto de 24 de Outubro de 1901, art. 29. Q ), concurso 
este que e dispensado aos alunos premiados. Ha semelhanga do que ja acontecia 
anteriormente, nao existe aqui qualquer tipo de limitagao a admissao de alunos 
ao primeiro ciclo de formagao, a nao ser no estabelecimento de limites etarios 
minimos e maximos 25 . De uma forma ainda mais progressista, e pondo agora de 
lado a aula de virtuosidade dos cursos de piano, de violino, e de violoncelo, de 
"[...] frequencia facultativa [...] [para os] alunos que, respectivamente, tenham 
concluido o grau superior [...] [destes] instrumentos e hajam revelado excepcio- 
nais aptidoes de concertistas" (Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, art. 3. Q , 
§ 2. Q ), no Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, nao existe qualquer tipo de 
limitagao - a nao ser a etaria e a de precedencias -, relativamente a frequencia 
dos tres ciclos de formagao em que se subdividem os diversos cursos de instru- 
mento, canto e composigao ai previstos. De facto, so na admissao a aula de 
virtuosidade e que existe a determinagao de que "[...] sera apenas permitida 
[a sua frequencia] aos alunos que apresentem certidao de exame final do grau 
superior da respectiva disciplina com a classificagao, pelo menos, de 18 valores" 
(Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919, art. 30. Q ), ou entao, "quando 
o aluno nao obtenha esta classificagao e deseje frequentar os cursos de virtuo- 
sidade, podera faze-lo desde que tenha completado o respectivo curso superior 
com a classificagao [minima] de 14 valores [...] e seja, em concurso especial, [...] 
considerado apto para tal frequencia." (Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 
1919, art. 30. Q , § l. Q ). 

Quanto a Escola da Arte de Representar, criada pelo Decreto de 22 de Maio 
de 1911, a previsao de que "a matricula dos alumnos [...] so se torna definitiva 
depois de obterem aprovagao num concurso de admissao [...] [cujo programa e 
constituido pela] leitura em voz alta de um trecho de prosa e doutro em verso 
[...] [e pela] recitagao de vinte versos, pelo menos, a escolha do candidato" (De- 
creto de 22 de Maio de 1911, art. 30. Q ), mais nao e do que a continuagao do que 
ja se encontrava previsto no Decreto de 21 de Novembro de 1861 sobre a neces- 
sidade de se verificarem as capacidades de leitura e de escrita dos candidatos a 
primeira matricula nesta escola. O que eu atras ja referi em relagao a Escola 
da Arte de Representar (ver Capitulo 11 na pagina 163), comprova esta ideia, 
pois, para alem de este concurso de admissao ir ter uma existencia efemera, o 
Decreto n. Q 7763, de 31 de Outubro de 1921, vai na pratica substitui-lo por um 
exame de equivalencia a 4. a classe do ensino primario, confirmando assim que 



25 Estes limites etarios maximos aparecem expressos pela primeira vez no Decreto de 13 
de Janeiro de 1898, e vao se manter ate ao Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, 
variando, contudo, as idades maximas ai referidas por curso. 
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estes requisites visam nao a procura de um qualquer tipo de «talento» artis- 
tico excepcional - algo que e tambem corroborado pelo simples facto de que, 
a excepgao de um unico ano lectivo, os candidatos presentes a este concurso 
sao sempre admitidos a matricula (NIDH, lv. A1030) -, mas antes o verificar 
se estes candidatos possuem os pre-requisitos indispensaveis ao nivel da leitura 
e da escrita. Nem mesmo quando o Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 
1930, recupera a obrigatoriedade de se realizar um concurso de provas publicas 
para a admissao aos cursos superiores de canto, piano, violino e violoncelo, nos e 
possivel afirmar a existencia de uma selecgao baseada no «talento» artistico dos 
candidatos - algo que nao se encontra sequer expresso no articulado da propria 
lei 26 -, mas somente ver ai uma medida enquadrada numa politica conservadora, 
a qual recupera, no seu essencial, o que ja se encontrava definido no Decreto de 
24 de Outubro de 1901. 

De facto, nem mesmo a determinagao prevista pelo artigo 36. Q do Decreto 
n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, de que todos os alunos que efectuem a 
sua primeira matricula no Conservatorio de Lisboa devem ser examinados pelo 
respectivo medico escolar, pode ser vista como uma forma de verificagao do 
«talento» artistico destes candidatos, uma vez que esta medida se insere numa 
politica mais vasta, relativa a saude e higiene escolares. Por tudo o que foi ate 
aqui dito, e considerando exclusivamente o periodo historico abrangido por esta 
analise (de 1840 a 1961), penso que se torna patente um progressivo desapare- 
cimento de um discurso relativo a ideia de uma «evidente vocagao artistica», o 
qual e progressivamente substituido por uma abordagem mais pragmatica que 
tem como seu preceito fundamental o sancionamento de determinados objectivos 
de aprendizagem. Tal facto nao quer dizer que esta ideia relativa ao «talento» 
artistico tenha de todo desaparecido, uma vez que ainda nos finais da decada 
de 1920, o director do Conservatorio Nacional de Teatro afirma que "[...] para 
se ser actor [...] nao basta aplicagao e estudo; sao necessarios dotes naturais 
e [...] talento" (Didrio do Governo n. Q 269, II. a Serie, de 20 de Novembro de 
1928). Contudo, ao nivel do enquadramento juridico deste tipo de formagoes, 
encontra-se um rarear de uma referenda expressa a ideia de «talento» artis- 
tico, a qual vai quanto muito permanecer, de uma forma sublimada, ao nivel 
da interposigao de alguns constrangimentos relativos a possibilidade do aluno 
prosseguir os seus estudos artisticos, como seja, a determinagao de que "o aluno 



26 Na verdade, o seu preambulo refere que "foi [...] limitada [...] a admissao ao curso supe- 
rior de piano [...] tornando-o exclusivamente acessivel aos individuos de verdadeira vocagao" 
(Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, preambulo), distinguindo-se assim daquilo 
que tinha sido ate aqui previsto, onde so a cadeira de virtuosidade estava reservada aos "[...] 
alunos que hajam mostrado excepcionais aptidoes de concertistas" (Decreto n. Q 5546, de 9 
de Maio de 1919, preambulo). No entanto, quando este decreto se refere, no seu articulado, 
a admissao de alunos aos respectivos cursos superiores, este e omisso a qualquer referenda 
expressa as ideias de «vocagao» ou de «talento» (Decreto n. Q 18881, 25 de Setembro de 1930, 
art. 44. Q , § 2. Q ). 
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que durante dois anos seguidos ficar reprovado, ou perder o ano por falta de 
media em qualquer das disciplinas tecnicas, nao podera continuar a freqiientar 
essas [mesmas] disciplinas" (Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, art. 
40. Q ), ou ainda que "a admissao ao curso superior de piano e [...] restrita a 
cinqiienta alunos" (Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, art. 35. Q , 
§ 2. Q ), ou que "[...] so poderao concorrer [ao concurso de admissao aos cursos 
superiores de canto, piano, violino e violoncelo] os alunos que no ultimo ano 
do curso geral obtiverem a classificagao minima de 14 valores." 27 (Decreto n. Q 
18881, de 25 de Setembro de 1930, art. 44. Q , § 2. Q ). 

12.2 O eixo da precocidade 

Ao contrario do que acontece na actualidade, onde a admissao ao ensino 
vocacional de musica e de danga deveria normalmente ocorrer por volta dos 
10 anos de idade, i.e., no terminos do l. Q ciclo do ensino basico (Decreto n. Q 
310/83, de 1 de Julho), os limites etarios maximos estabelecidos para a primeira 
matricula no Conservatorio de Lisboa, desde a sua fundagao em meados do 
seculo XIX, sempre se situaram em valores bastante mais elevados. A afirmacjio 
de que "nos ensinos da musica e da danga ha uma educagao artistica e um 
adestramento fisico especificos, que tern de iniciar-se muito cedo, na maior parte 
dos casos ate cerca dos 10 anos [de idade]" 28 (Decreto n. Q 310/83, de 1 de Julho, 
preambulo), parece, nao so, nuncater correspondido as praticas existentes, como 
nao encontra paralelo no ordenamento juridico relativo as diversas reformas 

27 Refira-se que esta exigencia relativa a uma nota minima e eliminada atraves do Decreto 
n. Q 20574, de 3 de Dezembro de 1931. 

28 Uma das confusoes que encontramos com muita frequencia e aquela que diz respeito a as- 
sociagao normalmente efectuada entre a aprendizagem musical e o estudo de um determinado 
instrumento musical, como se estes dois tipos de aprendizagem fossem a mesma e uma so 
coisa. No entanto, podemos considerar que e perfeitamente possivel estudar e praticar musica 
sem que isso envolva o estudo especifico de um qualquer instrumento musical. De facto, uma 
das inovagoes conceptuais trazidas pela obra de Edwin Gordon consiste na separagao efectu- 
ada entre o «instrumento de audiagao» - que consiste na capacidade mental de compreensao 
musical - e o «instrumento musical* propriamente dito. Assim, para este autor, "[...] nao ha 
uma idade cronologica correcta em que os alunos devam comegar a estudar um instrumento 
musical [...] [mas somente] uma idade musical correcta [em que esta aprendizagem deve ser 
iniciada]" (Gordon, 2000a, p. 357). Isto e, "os alunos que atingiram a idade musical certa 
aprenderam a usar o seu instrumento de audiagao e sao agora capazes de comegar a aprender a 
tocar um instrumento musical a serio." (Gordon, 2000a, p. 357-8). Esta e uma das diferengas 
conceptuais essenciais daquilo que eu, na primeira parte deste trabalho (ver Capitulo 5 na 
pagina 75), designo como sendo o paradigma traditional e o paradigma emergente: e que, no 
paradigma traditional, existe uma redugao de toda e qualquer aprendizagem musical ao estudo 
concreto de um determinado instrumento musical propriamente dito - pelo que a concepgao de 
precocidade e realizada sobre o estudo deste mesmo instrumento musical, fazendo-se o apelo 
a necessidade de um adestramento fisico precoce -, enquanto que, no paradigma emergente, 
existe uma separagao conceptual entre a realizagao de uma aprendizagem musical que desen- 
volva a musicalidade de um qualquer individuo - independentemente do meio concreto de 
expressao atraves do qual esta mesma musicalidade se manifesta -, e o estudo de um instru- 
mento musical propriamente dito, o qual pode, e em certo sentido deve, ser construido sobre 
este primeiro tipo de aprendizagem musical. 
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Tabela 12.1: Limites etarios estabelecidos para a primeira matricula no Conser- 
vatorio de Lisboa pelas reformas de 1890 a 1930 

Decreto de 20 de Marco de 1890 Rudimentos, solfejo e canto coral - minimo de 8 anos; 

Cursos gerais de canto e de instrumento - minimo de 10 anos 
Obs! Nao estipula quaisquer idades maximas. 

Decreto de 13 de Janeiro de 1898 



Rudimentos e solfejo - mir 


limo de 9 anos e maximo de 20 anos, 


sendo que os alunos com r 


nais de 14 anos sao submetidos a um 


exame de admissao; 




Canto (sexo masculino) - it. 


linimo de 16 anos, maximo de 25 anos; 


Canto (sexo feminino) - mi: 


nimo de 16 anos, maximo de 23 anos; 


Piano, rabeca e violeta - m 


aximo de 18 anos; 


Violoncelo - maximo de 20 


anos; 


Contrabaixo, flauta, instrur 


nentos de palheta e de metal, e harmo- 


nia - maximo de 22 anos; 




Contraponto e composigao - 


- maximo de 25 anos; 


Coristas (sexo masculino) - 


- minimo de 17 anos e maximo de 27 


anos; 




Coristas (sexo feminino) - n 


linimo de 16 anos e maximo de 25 anos. 


Obs! Estas disposicoes nao 


se aplicam aos musicos militares. 



Decreto de 24 de Outubro de 1901 



Rudi 


men 


tos e solfejo - 


mi: 


nimo de 9 ar 


los e maxi 


mo d. 


3 20 


send 


o qi 
le d< 


le os alunos co: 
3 admissao; 




nais de 15 a 


nos sao s« 


lbmet 


idos 


Cant 


o (s 


exo masculino) 


- n 


linimo de 16 


anos, max 


imo d 


e 25 


Cant 


o (s 


exo feminino) - 


mi 


nimo de 14 a 


nos, maxii 


no de 


24 a 


Pian 


o, rabeca e violeta - 




aximo de 18 


anos; 






Harp 




violoncelo - ma 


xin 


10 de 20 anos 


; 






Cont 


rabi 


lixo, flauta, inst 


:rm 


nentos de pal 


heta e de 


metal 


, e h 


nia - 


- ma 


ximo de 22 ano 


3; 










Orga 




ontraponto e co 


nip 


osicao - max 


imo de 25 


anos. 




Obs 


! Es 


tas disposicoes 


nac 


, se aplicam E 


.os musico 


s milii 


tares 


Arte 


dra: 


matica (sexo mi 


LSCl 


.lino) - minin 


10 de 15 ai 


ios e 1 


naxi 


24 ai 


ios; 














Arte 


dra 


matica (sexo fei 


.11 in 


ino) - minim 


de 14 ai 


10s e r 


naxii 


23 ai 


IOS 














Obs 


! Ac 


s alunos de caff 


to t 


eatral e dispensado li 


mite etari< 


indie 


■ado 


dado que a free 


:|ue 


ncia do curso 


de arte d 


ramat 


ica e 



Decreto de 22 de Maio de 1911 Arte de Representar (sexo masculino) - minimo de 14 a 

ximo de 25 anos; Arte de Representar (sexo feminino) - 1 
13 anos e maximo de 23 anos. 



Decreto n. e 5546, de 9 de Ma 



Solfejo - maximo de 20 anos, 


sendo que os alunos com mais 


anos estao sujeitos a um exarr 


le previo especial; 


Canto (sexo masculino) - min 


imo de 16 anos, maximo de 20 


Canto (sexo feminino) - minir 


no de 16 anos, maximo de 24 a 


Piano, violino e violoncelo - n 


naximo de 20 anos; 


Harpa - maximo de 23 anos; 




Orgao - maximo de 24 anos; 




Violeta, contrabaixo, instrum 


entos de sopro e comp osicao 


ximo de 25 anos; 




Virtuosidade (piano, violino e 


violoncelo) - maximo de 29 ai 


Instrumenta^ao e leitura de p; 


artituras - maximo de 33 anos: 


Regencia de orquestra - maxii 


■no de 35 anos. 


Obs! a) Os musicos do exerci 


to e da armada sao dispensad< 


limites etarios estabelecidos ei 


n solfejo e nos cursos de instru 


de sopro; b) Os candidatos e 


los cursos de canto e especial: 


ao de canto teatral, dotados d 


e excepcionalissimas aptidoes v 


estao isentos dos limites etarit 


ds aqui estabelecidos. 



Decreto n. 5 18881, de 25 de Setembr. 
de 1930 



Solfejo 


- ms 


.ximo de 19 


anos de idade; 












Canto 


(sexo 


masculino) 


- mi nil 


no de 18 


anos. 


max 


imo d 


e 22 e 


mo 


Canto 


(sexo 


feminino) - 


- minim 


de 16 a 


nos, 1 


maxii 


no de 


24 an 


os: 


Piano, 


violii 


10 e violonc 


elo - m 


aximo de 


20 ai 


10s; 








Compc 


sicao 


e restantes 


instrun 


lentos - r 


naxir 


no de 


25 ai 


10s 




Obs! 


Os rr 


msicos do e 


ixercito 


e da arr 


nada 




dispei 


isados 


d< 


limites 


etari 


os estabelec 


idos em 


solfejo e 


nos c 


:urso£ 


; de in 


strurr 


ien- 


de sopro. 


















Teatro 


- mi 


nimo de 14 


anos e 1 


naximo d 


e 25 


anos; 








Danca 


- mil 


limo de 9 ai 


10s e m 


aximo de 


22 ai 


10s. 
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ocorridas neste Conservatorio ao longo do periodo historico aqui considerado 
(de 1840 a 1961). De facto, apesar de encontrarmos, no Regulamento Especial 
da Escola de Musica do Conservatorio Real de Lisboa (Rosa, 1999, pp. 257- 
63), a determinagao de que "os individuos que pretenderem ser matriculados 
como alumnos externos 29 [...] [nao deverao ter] menos de oito, nem mais de 
vinte annos de idade", a excepgao de se forem "[...] dotado[s] d'uma excelente 
voz, ou de um talento extraordinario", de forma alguma encontramos a ideia 
generalizada em torno de uma inequivoca necessidade de opgao precoce por 
este tipo de formagoes. Nem mesmo quando as reformas ocorridas entre 1890 e 
1930 estabelecem limites etarios para a primeira matricula neste Conservatorio, 
encontramos uma ideia de precocidade tal como ela surge expressa no preambulo 
do Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho: e que, a amplitude etaria considerada 
como normal para a efectivagao de uma primeira matricula em rudimentos e 
solfejo 30 , coloca a respectiva media em valores bastante mais elevados do que os 
10 anos de idade 31 . Por outro lado, existem isengoes relativas a aplicagao destes 
mesmos limites etarios - como seja o caso dos alunos militares -, nao me tendo 
sido possivel confirmar a efectiva realizagao das provas especiais de admissao 
previstas para os alunos que, na primeira matricula em rudimentos e solfejo, 
tenham ja mais de 14 ou de 15 anos de idade, e nas quais deverao demonstrar 
possuir conhecimentos elementares de musica 32 . 

De facto, se analisarmos as idades medias relativas as primeiras matriculas 33 
efectuadas nas disciplinas de solfejo, piano, e violino 34 (ver na pagina ao lado), 

29 Sao alunos internos aqueles que frequentam o Colegio do Conservatorio em regime de 
pensao completa, de meia pensao, ou de porcionistas, sendo externos os restantes. 

30 Em todo o periodo historico considerado nesta analise, a matricula no l. Q ano de canto 
ou de um qualquer curso de instrumento so e possivel apos a conclusao do 2.- ou do 3. Q ano 
de rudimentos e solfejo. Tal regra so e excepcionada durante a vigencia do Decreto n. Q 5546, 
de 9 de Maio de 1919, o qual determina que "[...] a frequencia do 2.- ano [de solfejo] pode ser 
cumulativa com a do l. Q ano de qualquer curso, exceptuando o de composigao." (Decreto n. Q 
5546, de 9 de Maio de 1919, art. 6. Q ). 

31 Tal media situa-se entre os 14 e os 15 anos de idade e e obtida atraves da media simples 
nao ponderada entre as idades minima e maxima indicadas para a primeira matricula em 
rudimentos e solfejo. Refira-se que as reformas de 1919 e de 1930, nada estipulando sobre 
a idade minima de matricula nesta disciplina, indirectamente indicam-na ao referirem como 
habilitagao literaria minima o primeiro grau de instrugao primaria (Decreto n. Q 6129, de 25 
de Setembro de 1919; Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930). 

32 Estando tais provas previstas nos decretos relativos as reformas de 1898, de 1901, e de 
1919, nao encontrei, na pesquisa documental efectuada, qualquer evidencia que comprove a sua 
efectiva realizagao. Muito provavelmente, tais provas seriam bastante informais e seguiriam, 
a este respeito, a pratica ja existente de se examinar os candidatos a primeira matricula 
(Regulamento Especial da Escola de Musica do Conservatorio Real de Lisboa, in Rosa, 1999, 
pp. 257-63; Didrio de Lisboa n. Q 178, de 10 de Agosto de 1865). 

33 Considero como sendo primeiras matriculas todas aquelas que sao efectuadas no l. Q ano 
de uma determinada disciplina, pelo que estas incluem eventuais repetencias verificadas num 
mesmo ano. 

34 mesmo poderia ser verificado em relagao aos restantes cursos de instrumento ministrados 
neste Conservatorio (Gomes, 2002, pp. 313-418). Contudo, por razoes de ordem pratica, limito 
esta analise as tres disciplinas musicais que, de uma forma continuada, apresentam o maior 
numero de alunos matriculados, tornando assim possivel a construgao sustentada de series 
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Tabela 12.3: Idades medias de primeira matricula, com e sem frequencia, do 
Conservatorio de Lisboa 





Alunos com frequencia. 








Solfejo/ Rudiment os 


Piano 




Idade Media 




Idade Media 




Ano lectivo 


M 


F 


M+F 


n 


DP 


M 


F 


M+F 


n 


DP 


1840-1841 


15,4 


13,7 


15,0 


85 


3,985 


17,7 


24,0 


18,3 


12 


4,137 


1855-1856 


13,5 


12,1 


13,1 


37 


4,224 


17,8 


15,8 


16,5 


13 


3,643 


1870-1871 


14,9 


12,8 


13,7 


54 


4,746 


15,0 


14,8 


14,8 


34 


4,079 


1885-1886 


13,4 


13,0 


13,1 


51 


4,715 


15,5 


14,4 


14,5 


28 


3,144 


1900-1901 


14,5 


12,1 


12,4 


28 


2,987 


17,2 


13,3 


13,7 


54 


3,073 


1915-1916 


13,0 


13,1 


13,1 


178 


2,442 


14,7 


14,1 


14,1 


112 


2,450 


1930-1931 


14,1 


13,5 


13,6 


138 


2,571 


17,1 


14,3 


14,8 


107 


2,616 


1945-1946 


15,0 


13,6 


14,0 


24 


2,493 


14,0 


15,3 


15,1 


8 


1,885 


1960-1961 


17,0 


14,4 


15,7 


43 


4,018 


22,9 


16,0 


22,1 


17 


5,483 





A In no 


s com frequencia 








Vi 


olino/Rabeca 






Idade Media 




Ano lectivo 


M 


F 


M+F 


n 


DP 


1840-1841 


19,3 


- 


19,3 


7 


4,348 


1855-1856 


15,7 


- 


15,7 


7 


3,546 


1870-1871 


14,1 


- 


14,1 


8 


1,808 


1885-1886 


16,0 


- 


16,0 


1 


- 


1900-1901 


14,1 


14,5 


14,3 


21 


2,477 


1915-1916 


14,3 


14,8 


14,6 


39 


2,691 


1930-1931 


15,9 


15,9 


15,9 


18 


2,374 


1945-1946 


15,5 


21,0 


17,3 


3 


3,512 


1960-1961 


23,4 


- 


23,4 


9 


4,586 







Alunos serr> 


frequencia 














Solfejo/Rudi 


mentos 




P»no 




Idade Media 




Idade Media 




Ano lectivo 


M 


F 


M+F 


n 


DP 


M 


F 


M+F 


n 


DP 


1870-1871 


15,4 


14,8 


15,0 


25 


4,178 


- 


13,6 


13,6 


10 


2,675 


1885-1886 


12,9 


11,9 


12,0 


187 


2,976 


14,0 


13,7 


13,7 


85 


2,752 


1900-1901 


- 


20,0 


20,0 


1 


- 


- 


14,8 


14,8 


10 


1,814 


1915-1916 


13,2 


12,5 


12,5 


429 


2,912 


15,0 


13,9 


14,0 


295 


3,156 


1930-1931 


13,8 


14,1 


14,0 


319 


3,277 


18,0 


15,4 


15,6 


210 


4,089 


1945-1946 


13,3 


13,6 


13,6 


182 


2,908 


14,3 


15,7 


15,5 


103 


3,369 


1960-1961 


17,5 


13,8 


15,1 


152 


6,030 


18,8 


15,3 


16,3 


64 


6,100 
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Alunos sem frequfincia 








Violino/Rabeca 




Idade Media 




A no lectivo 


M 


F 


M+F 


n 


DP 


1870-1871 


- 


- 


- 


— 


- 


1885-1886 


16,0 


- 


16,0 


1 


- 


1900-1901 


- 


- 


- 


— 


- 


1915-1916 


17,3 


16,7 


17,1 


9 


4,314 


1930-1931 


16,7 


17,0 


16,8 


12 


4,282 


1945-1946 


17,7 


- 


17,7 


3 


4,163 


1960-1961 


20,0 


12,4 


14,6 


7 


5,940 



Legends 




DP - Desvio padrao relativo as idades medias de ambos os sexos. 




Observa^oes 




a) A excepcao do ano lectivo de 1840-1841, os valores indicados dizem unica 


nei 


tres disciplinas. 




b) No ano lectivo de 1840-1841, na disciplina de rudimentos inclui-se os dez 


asse 


musica para os quais nao vem indicada a respectiva disciplina frequentada. 




c) No ano lectivo de 1900-1901, as idades medias referidas para os alunos 


sen 


dado o muito elevado numero de alunos para os quais nao foi possivel deter 


n in 


d) O numero total de alunos indicado (n) diz respeito exclusivament e aquel 


s p 


a respectiva idade. 





. l. s ano/classe destas 
L.2 termo da escola de 
■arecem de fiabilidade 



idade 



el dete 



verificamos que estas sao mais elevadas do que seria pressuposto pela ideia de 
precocidade expressa no preambulo do Decreto-Lei n. Q 310/83 de 1 de Julho, ou 
de acordo com as definicoes caracterizadoras, a este nivel, do paradigma tradi- 
tional (ver Capitulo na pagina 75). No entanto, se esta analise for enquadrada 
a par de uma analise dos respectivos desvios padroes, poderemos chegar a al- 
gumas consideracoes que, nao apontando para a existencia inequivoca de uma 
efectiva precocidade, demonstram pelo menos alguma eficacia em relagao aos 
limites etarios estabelecidos para as primeiras matriculas nestas tres disciplinas 
(ver Tabela 12.2 na pagina 231), sendo que tal facto tornar-se-a ainda mais rele- 
vante se o enquadrarmos na crescente procura de formagao existente nesta area 
entre a segunda metade do seculo XIX e as primeiras decadas do seculo XX. 
Assim, ao nivel da disciplina de rudimentos e solfejo, verifica-se que, existindo 
uma idade media de primeira matricula mais ou menos estavel ao longo de todo 



quantitativas em todo o periodo temporal aqui considerado (de 1840 a 1961). Relativamente 
ao ensino da danga, para o qual hoje tambem se associa a necessidade de uma aprendizagem 
precoce, o numero reduzido de alunos inscritos ao longo de todo o periodo historico aqui 
considerado, assim como o facto de esta area de formagao artistica nem sempre ter existido 
no Conservatorio de Lisboa, torna unicamente possivel uma analise parcelar desta realidade. 
Mesmo assim, e possivel verificar que, a excepgao dos anos lectivos de 1840-1841 e de 1855- 
1856, as idades medias relativas a primeiras matriculas nao sao coincidentes com a ideia de 
precocidade expressa pelo preambulo do Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho: Ano lectivo 
de 1840-1841 - Idade media de 9,5 anos com um desvio padrao de 2,431; Ano lectivo 
de 1855-1856 - Idade media de 8,6 anos com um desvio padrao de 3,129; Ano lectivo de 
1915-1916 - Idade media de 12,3 anos com um desvio padrao de 2,053; Ano lectivo de 
1930-1931 - Idade media de 15,6 anos com um desvio padrao de 4,458; Ano lectivo de 
1945-1946 - Idade media de 14,9 anos com um desvio padrao de 4,122; Ano lectivo de 
1960-1961 - Idade media de 14,5 anos com um desvio padrao de 4,526. 
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urn periodo de tempo consideravel 35 , o respectivo desvio padrao decresce na 
medida em que existe o estabelecimento de limites etarios maximos 36 e, de uma 
forma talvez ainda mais importante, na medida em que existe um crescimento 
muito significativo da procura por este tipo de formagao 37 . Algo de semelhante 
tendera tambem a acontecer nas disciplinas de piano e de violino 38 , as quais por 
vezes tendem a apresentar medias de idade mais elevadas ao nivel dos alunos 
com frequencia do que ao nivel dos alunos sem frequencia matriculados num 
mesmo ano lectivo. Considero ainda como sendo bastante significativo, o facto 
de os desvios padroes 39 , encontrados em cada uma destas tres disciplinas, atin- 
girem os seus valores mais altos no ano lectivo de 1960-1961, algo que podera 
denotar uma tentativa de angariagao de alunos em escaloes etarios mais eleva- 
dos 40 , tentando assim fazer face as criticas em torno da tese de culpabilidade 
do Conservatorio Nacional no decrescimo de alunos verificado na sua secgao de 
musica desde o inicio da decada de 1930, atribuindo essa culpa "[...] a insufi- 
ciencia do corpo docente, «formado por escolha e sob influencia de um criterio 
pessoal»." (Cruz, 1959, p. 1). 

Um outro aspecto importante a considerar, ao nivel de uma analise efectuada 
em torno deste eixo de precocidade, diz respeito a ideia de que "[...] as criangas 
mais dotadas devem receber desde muito cedo ensino especifico de musica e de 
danga a fim de terem mais probabilidades de, com menos esforgo, lograrem exito 
numa carreira profissional." (Perdigao, 1981, pp. 289-90). Desta forma, torna-se 
relevante averiguar em que medida existe uma relagao efectiva entre as variaveis 
«idade» e «aproveitamento», uma vez que, a ser verdade a afirmagao aqui re- 
ferida, dever-se-a encontrar uma relagao inversamente proporcional entre estas 



35 Relativamente aos alunos com frequencia, refiro-me concretamente aos anos lectivos de 
1855-1856 a 1945-1946, sendo que, relativamente aos alunos sem frequencia, refiro-me es- 
pecificamente aos anos lectivos de 1885-1886 a 1945-1946, excepgao feita do ano lectivo de 
1900-1901, em virtude da media etaria ai indicada dizer unicamente respeito a uma unica 
aluna de um total de cento e oitenta e um alunos inscritos de ambos os sexos. 

36 Os quais sao estabelecidos pela primeira vez pelo Decreto de 13 de Janeiro de 1898. 

37 Ao nivel dos alunos com frequencia matriculados no Conservatorio de Lisboa, assistimos 
a um crescimento muito acentuado de matriculas entre os anos lectivos de 1885-1886 e de 
1930-1931, passando de um total de duzentos e trinta e um alunos para um total de mil cento 
e sessenta e dois alunos, sendo que, ao nivel dos alunos sem frequencia, esse crescimento se 
da entre os anos lectivos de 1870-1871 e de 1915-1916, de um total de cinquenta e sete alunos 
para um total de mil duzentos e trinta e um alunos (ver Tabela 4.3 na pagina 61). 

38 Contudo, esta analise nao podera deixar de ser em parte superficial dada a enorme va- 
riabilidade existente ao nivel do numero de alunos aqui considerados (n) em cada um destes 
nove anos lectivos (ver Tabela na pagina 233). 

39 Indicando o desvio padrao o grau de dispersao de uma amostra em torno da sua media, o 
seu valor mais elevado corresponde a uma maior heterogeneidade dos valores assumidos pela 
variavel considerada. 

40 Comprovativo desta tendencia de angariagao de alunos em escaloes etarios mais elevados, 
e a afirmagao de que, "atendendo a estreiteza [...] [do limite de 19 anos estabelecido para 
ingresso neste Conservatorio pelo artigo 37. Q do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 
1930], revelada pela experiencia de muitos anos da sua vigencia, propos esta Direcgao a Sua 
Excelencia o Ministro o seu alargamento para [os] 25 anos, o que foi autorizado." (Oficio do 
Conservatorio Nacional de 2 de Setembro de 1970, in CN, Dossier 9-B). 
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duas variaveis, i.e., quanto maior for a idade, menor deverao ser as expectativas 
de aproveitamento destas «criangas mais dotadas» 41 . Comegando por obser- 
var as correlates calculadas entre as variaveis «idade» e «aproveitamento» 42 , 
relativamente aos alunos matriculados no Conservatorio de Lisboa nos anos lec- 
tivos de 1870-1871, de 1885-1886, de 1900-1901, de 1915-1916, de 1930-1931, dc 
1945-1946, e de 1960-1961 (Gomes, 2002, pp. 323-418), verificamos que estas 
por vezes tendem a ser negativas, se bem que a sua expressao seja, na maioria 
dos casos, pouco significativa, i.e., que nao se verifica a condigao de r < —0,316 
(r 2 > 10%) 43 . A este respeito, a unica excepgao encontrada digna de nota, 
diz respeito aos alunos sem frequencia da secgao de musica do Conservatorio 
Nacional, que se matriculam durante o ano lectivo de 1945-1946, para os quais 
praticamente todas as correlates indicadas sao significativas face ao criterio 
acima definido, i.e., que r < —0,316 (r 2 > 10%). De facto, a excepgao do l. Q 
e 2. Q anos de portugues e de solfejo, todas as correlates referidas para estes 
alunos sao significativas face a este criterio, chegando a apresentar valores tao 
elevados quanto r = —0,806 (r 2 = 64,9%) - para o 3. Q ano do curso geral de 
violino -, r = —0, 748 (r 2 = 56, 0%) - para o 5. Q ano do curso geral de piano -, 
ou r = —0, 549 (r 2 = 30, 1%) - para o l. Q ano de acustica e historia da musica 
(Gomes, 2002, p. 392). Tais factos indiciam a provavel existencia de uma outra 
variavel responsavel, pelo menos em parte, pela relagao aqui encontrada entre as 
variaveis «idade» e «aproveitamento», pois so assim se explicara as correlagoes 
bastante distintas encontradas nos restantes casos 44 . 

Por outro lado, refira-se que parte destas correlates limitam-se a comparar 
as idades referidas pelos registos de matricula com as classificagoes de frequencia 
obtidas por estes alunos 45 . Exceptua-se, e claro, para alem dos anos lectivos 



41 A tal relagao corresponded um indice de correlagao negativo. 

42 «aproveitamento» aqui considerado diz respeito as classificagoes obtidas em frequencia 
e/ou em exame. 

43 Este valor de r < —0,316 (r 2 > 10%) e de caracter arbitrario, servindo aqui meramente 
para efeitos analiticos, pois permite-me considerar como sendo unicamente relevantes as cor- 
relagoes entre as variaveis «idade» e «aproveitamento» em que pelo menos 10% da sua vari- 
ancia seja derivada de uma causa comum, atribuindo o restante valor - i.e., > r > —0, 316 
(r 2 < 10%) -, ao acaso e a eventuais margens de erro (a este proposito, ver a nota seguinte). 
Contudo, refira-se que a causa de uma eventual relagao nao e aqui de todo explicada, uma vez 
que uma correlagao nao demonstra qualquer tipo de relagao causal, mas somente a existencia 
de uma relagao entre as variancias de duas variaveis. Assim, em tese, tanto pode ser a variavel 
«idade» a provocar uma variagao ao nivel da variavel «aproveitamento», como pode ser ao 
contrario, como pode ser ainda uma terceira variavel a provocar uma variagao em simultaneo 
destas duas variaveis. 

44 De uma forma geral, ha que referir o facto de a partida ser expectavel encontrar correlagoes 
de valor negativo entre as variaveis «idade» e «aproveitamento», uma vez que as desistencias 
de alunos - contabilizadas aqui como sendo reprovagoes -, ocorrem mais provavelmente entre 
alunos mais velhos dado estes tenderem a se dispersar mais facilmente por um maior numero 
de actividades. 

45 Isto e o que acontece para os anos lectivos de 1930-1931, de 1945-1946, e de 1960-1961, nos 
quais o aproveitamento considerado diz basicamente respeito as classificagoes de frequencia. 
Neste dominio ha que considerar dois momentos distintos: um primeiro momento, ate a 
entrada em vigor da reforma operada pelos Decretos de 24 de Outubro e de 22 de Novembro 
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de 1870-1871, de 1885-1886, e de 1900-1901, o ano lectivo de 1915-1916, para 
o qual expressamente indico as correlagoes calculadas em fungao do aprovei- 
tamento obtido em frequencia e em exame (Gomes, 2002, pp. 349-60). No 
entanto, as unicas correlagoes significativas face ao criterio definido - i.e., que 
r < —0, 316 (r 2 > 10%) -, encontradas para os exames realizados no ano lec- 
tivo de 1915-1916, dizem respeito ao 3. Q ano do curso superior de piano 46 - 
com r = —0,360 (r 2 = 13,0%) -, e ao l. Q ano do curso especial de bailari- 
nas 47 - com r = —0,504 (r 2 = 25,4%). Assim, procurando ir um pouco mais 
alem, no sentido de conhecer a efectiva representagao historica da afirmagao 
proferida por Perdigao (1981) sobre a existencia de uma relagao inversamente 
proporcional entre as variaveis «idade» e «aproveitamento» - o que pressupoe 
a adopgao de um criterio que possa ser igualmente valido para os alunos com e 
sem frequencia, permitindo assim o estabelecimento de uma comparagao entre 
estas duas categorias de alunos -, procurei, tanto quanto possivel, privilegiar a 
analise efectuada em fungao das classificagoes obtidas em exame. Acontece que, 
se por um lado, entre os anos lectivos de 1870-1871 e 1915-1916, as classifica- 
goes por mim recolhidas diziam em grande parte respeito aos exames realizados 
- sem que estas suportassem, de uma forma inequivoca, a relagao referida por 
Perdigao (1981) -, faltava-me saber se tal constatagao continuaria a ser verdade 
durante os anos lectivos seguintes, uma vez que para estes as classificagoes de 
que dispunha diziam basicamente respeito a frequencia dos alunos 48 . 

Na procura de uma solugao para esta questao, adoptei ainda um outro cri- 
terio: tomar como base fundamental de analise o curso de piano. Tal criterio 
deve-se, por um lado, ao facto de este curso ter sido regra geral aquele que tern 
tido o maior numero de alunos inscritos, e, por outro lado, de os exemplos referi- 

de 1901, em que sao realizados exames em todos os anos e em todas as disciplinas ministradas 
no Conservatorio de Lisboa - o que me permite correlacionar as idades exclusivamente com 
as classificagoes obtidas em exame -, e um segundo momento - que, no caso concreto, se 
reflecte para os dados obtidos relativamente aos anos lectivos de 1915-1916, de 1930-1931, de 
1945-1946, e de 1960-1961 -, no qual sao efectuados exames unicamente no terminos de cada 
um dos diversos ciclos de aprendizagem. 

46 Nao posso deixar de salientar as correlagoes proximas de zero obtidas nos exames do 3. Q 
e 5. Q anos do curso geral de piano, e no exame do 2. Q ano de rudimentos, efectuados pelos 
alunos sem frequencia neste ano lectivo de 1915-1916, ao mesmo tempo que encontramos uma 
correlagao elevada, mas de caracter positivo - i.e., de r = 0, 361 (r 2 = 13, 1%) -, no exame do 
3. Q ano do curso geral de rabeca (Gomes, 2002, p. 358). Uma situagao semelhante ocorre neste 
mesmo ano lectivo com os exames dos alunos com frequencia, onde a maioria das correlagoes 
encontradas sao proximas de zero, e onde, no exame de italiano, encontramos tambem uma 
correlagao elevada, mas de caracter positivo (Gomes, 2002, pp. 354-5). 

47 Nao me e possivel considerar como sendo significativa a elevada correlagao encontrada 
para o 2° ano do curso de cenografia e de decoragao teatral - com r = —0, 956 (r 2 = 91, 4%) 
-, uma vez que esta se deve em grande parte aos criterios definidos para efeitos de calculo. 

48 Acontece que nao me foi possivel localizar, no arquivo do Conservatorio Nacional, as 
pautas dos exames realizados no ano lectivo de 1930-1931, pelo que tomo como base de 
referenda para a analise a frente efectuada os resultados dos exames realizados no ano lectivo 
imediatamente a seguir, i.e., do ano lectivo de 1931-1932. Relativamente aos anos lectivos de 
1945-1946 e de 1960-1961, nada me foi possivel fazer em virtude de o ano lectivo de 1936-1937 
ter sido o ultimo para o qual me foi possivel localizar as respectivas pautas de exame. 
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Tabela 12.8: Correlagoes entre as idades e as classificagoes obtidas nos exames 
de piano realizados nos anos lectivos de 1915-1916, 1931-1932, 1945-1946 e 1960- 
1961 





1915-1916 










Idade 


Exame 




Ano 


n 


r 


r 2 


M 


DP 


M 


DP 


Curso Geral (alunos 
com frequfincia) 


3. Q 


30 


-0,203 


4,1% 


16,100 


2,591 


14,233 


2,269 


Curso Geral (alunos 
sem frequfincia) 


3. Q 


149 


-0,325 


10,5% 


15,309 


2,435 


12,121 


2,218 


Curso Ceral (alunos 
com frequfincia) 


5. Q 


29 


-0,072 


0,5% 


18,172 


3,230 


14,862 


1,903 


Curso Geral (alunos 
sem frequfincia) 


5. Q 


76 


-0,206 


4,2% 


17,750 


3,571 


13,513 


2,182 


Curso Superior (alu- 
nos com frequencia) 


3. Q 


16 


-0,529 


28,0% 


20,375 


2,391 


17,063 


1,389 





1931-1932 










Idade 


Exame 




Ano 


n 


r 


r 2 


M 


DP 


M 


DP 


Curso Geral (alunos 
com frequencia) 


3. Q 


53 


-0,401 


16,1% 


15,472 


2,044 


12,453 


1,907 


Curso Geral (alunos 
sem frequencia) 


3. Q 


248 


-0,170 


2,9% 


15,415 


2,716 


12,145 


1,907 


Curso Geral (alunos 
com frequencia) 


6. Q 


40 


-0,406 


16,5% 


18,525 


2,837 


13,475 


1,867 


Curso Geral (alunos 
sem frequencia) 


6. Q 


127 


-0,252 


6,4% 


17,651 


2,965 


12,722 


2,233 


Curso Superior (alu- 
nos com frequencia) 


3. Q 


51 


-0,569 


32,5% 


21,020 


3,203 


17,510 


1,804 





1945-1946 










Idade 


Exame 




Ano 


n 


r 


r 2 


M 


DP 


M 


DP 


Curso Geral (alunos 
com frequencia) 


3. Q 


2 


1,000 


100,0% 


19,500 


3,536 


12,500 


3,536 


Curso Geral (alunos 
sem frequencia) 


3. Q 


61 


-0,224 


5,0% 


16,639 


4,469 


11,361 


1,780 


Curso Geral (alunos 
com frequencia) 


6. Q 


3 


-0,971 


94,2% 


19,333 


2,309 


13,333 


2,082 


Curso Geral (alunos 
sem frequencia) 


6. Q 


44 


-0,334 


11,1% 


20,093 


3,884 


11,977 


2,183 


Curso Superior (alu- 
nos com frequencia) 


3. Q 


25 


-0,535 


28,6% 


22,680 


4,423 


14,720 


2,701 
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1960-1961 










Idade 


Exame 




Ano 


n 


r 


r 2 


M 


DP 


M 


DP 


Curso Geral (alunos 
com frequencia) 


3. Q 


1 


- 


~ 


17,000 


- 


16,000 


- 


Curso Geral (alunos 
sem frequencia) 


3. Q 


37 


-0,126 


1,696 


17,486 


6,752 


13,216 


2,250 


Curso Ceral (alunos 

com frequencia) 


6. Q 


1 


- 


- 


19,000 


- 


14,000 


- 


Curso Geral (alunos 

sem frequencia) 


6. Q 


17 


-0,492 


24,2% 


21,118 


5,073 


12,882 


2,446 


Curso Superior (alu- 
nos com frequencia) 


3. Q 


14 


-0,844 


71,3% 


23,786 


3,806 


16,571 


2,065 


Curso Superior (alu- 
nos sem frequencia) 


3. Q 


3 


0,423 


17,9% 


31,667 


11,590 


14,333 


1,155 



Legenda: 

M - Media 

DP - Desvio Padtao 

Criterios ut ilizados nest a 

a) Nao foram considerados 
apurada a respectiva idade; 

b) Aos alunos em que const 
a classificagao de 9 Valores; 

c) Aos alunos em que consti 
a classificacao de 8 Valores. 



sos de alunos que faltaram ao respectivo exame ou par 
len^ao de «Adiado», para efeitos de calculo da respects 
en§ao de «Desistiu», para efeitos de calculo da respecti' 



ela^ao, foi atribuida 
ela^ao, foi atribuida 



dos ao nivel da precocidade serem normalmente relativos a pianistas - como e o 
caso de Viana da Mota, que realiza o seu primeiro exame no Conservatorio Real 
de Lisboa com apenas 7 anos de idade -, e de a propria Madalena Perdigao 49 , 
autora da afirmagao aqui em analise, ser pianista de formagao. Assim, tomando 
por base as correlates encontradas entre as idades e as classificagoes obtidas nos 
exames de piano durante os anos lectivos de 1915-1916, 1931-1932, 1945-1946, 
e 1960-1961 (ver Tabela 12.2 na pagina anterior), verificamos a existencia de 
algumas relagoes significativas, entre estas duas variaveis, face ao criterio acima 
adoptado - i.e., de que r < —0,316 (r 2 > 10%) -, o que, contrastando com os 
resultados obtidos noutras disciplinas ou em anos lectivos anteriores (Gomes, 
2002, pp. 313-418), parece aparentemente poder confirmar, pelo menos de forma 
parcial, a ideia expressa por Perdigao (1981), relativa a existencia de uma rela- 
gao inversamente proporcional entre as variaveis «idade» e «aproveitamento». 



49 Maria Madalena Bagao da Silva Biscaia de Azeredo Perdigao, nasce a 28 de Abril de 1923, 
na Figueira da Foz, e morre a 5 de Dezembro de 1989, em Lisboa. Conclui, no Instituto de 
Musica de Coimbra, o 6. Q ano do curso geral de piano (no final ano lectivo de 1936-1937) e o 3. Q 
ano do curso superior de piano (no final do ano lectivo de 1947-1948). Em 1944 licencia-se em 
Matematica pela Faculdade de Ciencias da Universidade de Coimbra, onde conhece o futuro 
Ministro da Educagao Nacional, Jose Veiga Simao, o qual a nomeara como presidente da 
Comissao Orientadora da Reforma do ensino artistico em Setembro de 1971, apos a colocagao 
do Conservatorio Nacional em regime de experiencia pedagogica ao abrigo do Decreto-Lei n. Q 
47587, de 10 de Margo de 1967. 
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Tal constatagao assume ainda uma maior relevancia se considerarmos que, por 
exemplo, as correlates obtidas para os exames de italiano, de portugues e de 
frances, no ano lectivo de 1931-1932, variam entre —0, 086 e 0, 157 (r 2 < 2, 5%), 
o que indicia a nao existencia de qualquer tipo de relacao significativa entre 
estas duas variaveis. No entanto, penso que, atraves de uma analise mais cui- 
dada a distribuigao dos resultados apresentados pela Tabelal2.2, e nos possivel 
verificar que tal relacao nao corresponde provavelmente a uma efectiva relacao 
de causa e efeito entre as variaveis «idade» e «aproveitamento» - algo que se 
encontra subjacente a afirmacao proferida por Perdigao (1981) -, mas sim que 
a causa de tal relagao esta numa terceira variavel, pois destacam-se claramente 
patamares distintos, ao nivel destas correlagoes, nomeadamente se se tratam 
de alunos com ou sem frequencia, ou de alunos do curso geral ou superior de 
piano. Desta forma, se considerarmos as incongruencias encontradas ao nivel 
das correlates existentes, em cada um dos anos lectivos considerados, entre as 
variaveis «idade» e «aproveitamento», concluimos que as correlates significa- 
tivas aqui encontradas sao o produto de uma construgao efectuada em torno de 
factores exogenos a estas mesmas duas variaveis. E certo que a afirmagao pro- 
ferida por Perdigao (1981) restringe o efeito benefico desta mesma precocidade 
as «criangas mais dotadas». Contudo, a inexistencia de uma definigao clara 
e objectiva do que e uma «crianga mais dotada» - permitindo assim afirmar 
que a falta desta correlagao significativa advem sempre do facto de os alunos 
considerados nao serem «criangas dotadas» -, mais nao demonstra do que uma 
possivel contingencia historica em torno de uma tal afirmagao, pois esta acaba 
por nao ser mais do que a expressao de uma crenga que nao se encontra baseada 
em qualquer tipo de constatagao empirica e objectiva. 

12.3 O eixo das praticas curriculares 

Perdigao (1981) considera como sendo uma das caracteristicas especificas do 
ensino artistico - a par da necessidade de um encaminhamento precoce para 
a profissao -, o facto de este exigir "[...] da parte do professor uma grande 
atengao e disponibilidade relativamente a cada aluno" 50 (Perdigao, 1981, p. 
291). Dai que este necessite de "[...] praticamente um professor por aluno" 51 
(Perdigao, 1981, p. 292), facto que torna "[...] o ensino artistico de qualidade [...] 
[num] ensino caro." (Perdigao, 1981, p. 294). No entanto, apesar de algumas 
das caracteristicas especificas do ensino artistico referidas por Perdigao (1981), 

50 Esta ideia de individualizacao, ao nivel do ensino artistico, nao deixa de ser um reflexo tar- 
dio do culto do «eu», o qual constitui - a par da liberdade formal e tematica, e do predominio 
dos sentimentos sobre a razao -, um dos aspectos caracterizadores do Romantismo. 

51 Nesta passagem, Perdigao (1981) refere-se especificamente ao ensino de instrumentos mu- 
sicals, os quais, segundo ela, exigirao uma relagao individualizada professor/ aluno. 
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corresponderem a situagao hoje em dia existente em Portugal nas escolas de 
ensino vocational artistico - nomeadamente nas escolas de ensino vocacional 
de musica, onde os instrumentos musicais sao ensinados numa relagao de aula 
individualizada, i.e., um professor, um aluno -, estas nao parecem ter sido nem 
a realidade existente no nosso pais ao longo de todo o seculo XIX e de parte do 
seculo XX, nem a realidade existente noutros paises - mesmo quando reportado 
a actualidade -, onde existe o recurso, mesmo que pontual, a aulas colectivas 
de instrumento, ou, pelo menos, a aulas de instrumento leccionadas a pequenos 
grupos de alunos 52 . Desta forma, procurando sistematizar todo um conjunto 
de evidencias historicas em torno do recurso a praticas nao individualizadas de 
ensino musical, encontramos algumas referencias que nos apontam no sentido de 
ter havido o recurso, num dado momento, a praticas de ensino mutuo. De facto, 
tal acontece nao so nos Conservatorios Italianos, nos quais se recorria ao "[...] 
sistema dos matricelli" (Barbier, 1999, p. 58), onde os alunos "[...] trabalhavam 
[...] [juntos] numa grande sala comum [...] [em que] sete ou oito cravistas 
rivalizavam com numerosos instrumentos de corda, e, em trinta ou quarenta 
que se exercitavam, apenas [...] [se viam] dois que executavam a mesma pega" 53 
(Barbier, 1999, p. 59), como acontece no Conservatorio de Lisboa, onde "os 
alumnos mais adiantados [...] [sao] promovidos a decurioes para ajudar, sob a 
direcgao de seu respectivo Professor, o ensino dos outros." (AAVV, 1839, p. 3). 

Por outro lado, nao existe aqui qualquer tipo de diferenga, ao nivel didactico- 
pedagogico, entre o ensino de um instrumento musical e o ensino de uma outra 
materia teorica ou pratica: e que, por exemplo, o regulamento especial da escola 
de musica do Conservatorio Real de Lisboa (Rosa, 1999, pp. 257-63) determina 
expressamente, no seu artigo 26. Q , que "o numero d'Alumnos para cada classe 
e o de doze", nao fazendo qualquer tipo de distingao quanto ao tipo de materia 
ai leccionada. E, pois, neste aspecto, bastante distinto da situagao hoje em dia 
existente nas escolas de ensino vocacional de musica - situagao esta que cor- 
responde, no seu essencial, as caracteristicas de «especificidade» referidas por 
Perdigao (1981) -, em que existe uma diferenga substancial entre as disciplinas 
teoricas e a de instrumento musical ao nivel do numero de alunos por profes- 
sor/hora, e onde e bastante frequente os alunos de instrumento receberem uma 
ligao individual de uma hora semanal, enquanto que, para as disciplinas teoricas, 
encontramos turmas constituidas por diversos alunos, e cujo horario pode variar 



52 Esta e a realidade existente na Flandres belga, onde, desde o inicio da decada de 1990, sao 
leccionadas turmas constituidas por dois a quatro alunos de instrumento consoante o seu grau 
de adiantamento. A cada uma destas turmas corresponde um horario semanal de uma hora. 
Algo de semelhante ocorrera tambem em algumas escolas holandesas, onde "depending on the 
instrument, level of the student, and the policy of the music school, lessons are conducted in 
groups or on individual basis." (AAVV, 1999). 

53 Isto segundo uma descrigao de Burney (1921) datada da segunda metade do seculo XVIII. 
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entre uma a tres horas semanais 54 . De facto, pelo que me foi possivel constatar 
atraves da pesquisa documental efectuada (ver Capitulo 11 na pagina 163), ao 
longo de todo o seculo XIX, as aulas de instrumento terao funcionado basica- 
mente de uma forma colectiva 55 , com um horario semanal constituido por sete 
horas e meia. Este horario semanal era dividido em tres ligoes de duas horas 
e meia cada, as quais todos os alunos da respectiva aula, secgao, ou subsecgao, 
deveriam estar presentes. No entanto, a partir das duas ultimas decadas do 
seculo XIX, comegam a surgir os primeiros sinais de mudanga, os quais tern o 
seu primeiro impacto ao nivel da aula de piano. Assim, uma das primeiras mu- 
dangas a ser observada consiste no facto de, durante o ano lectivo de 1885-1886, 
para um mimero praticamente identico de alunos, assistirmos a divisao da aula 
de piano em nove secgoes - e nao em seis como acontecia durante o ano lectivo 
de 1870-1871 -, secgoes estas que passam a ser constituidas por um horario de 
duas ligoes semanais - e nao de tres ligoes semanais como era ate aqui a norma 
-, de duas horas e meia cada 56 . 

Apesar de, durante o ano lectivo de 1900-1901, irmos de novo encontrar, 
ao nivel das aulas de piano, um horario constituido por tres ligoes semanais 
de duas horas e meia cada, segundo uma ordem datada de 26 de Outubro de 
1894, somos informados que, durante o ano lectivo de 1894-1895, "o servigo 
dos professores de piano do Conservatorio Real de Lisboa sera elevado a quatro 
ligoes por semana, com a duragao de duas horas cada uma, do que resulta mais 
meia hora de servigo." 57 (Ordem n. Q 22, in NIDH, lv. A1008). Esta mesma 
ordem continua, dizendo: 



54 No piano de estudos do curso complementar de musica em regime supletivo, constante do 
Mapa II anexo ao Despacho n. Q 76/SEAM/85, publicado na II. - Serie do Didrio da Republica 
de 9 de Outubro, surge a seguinte indicagao relativa ao numero de alunos por turma: Formagao 
Musical, de 6 a 11 alunos por turma de duas horas semanais; Analise, de 6 a 11 alunos por 
turma de duas horas semanais; Tecnicas de Composigao, de 3 a 6 alunos por turma de uma 
hora semanal; Pratica ao Teclado, de 2 a 3 alunos por turma de uma hora semanal; Instrumento 
Principal, Tecnica Vocal, e Instrumento de Tecla, 1 aluno por turma de uma hora semanal 
cada. As disciplinas de Acustica Musical, Historia da Musica, Coro/Orquestra, e Italiano, 
nao tem aqui qualquer indicagao relativa ao seu numero de alunos por turma. Refira-se que 
esta indicagao do numero de alunos por turma so aparece ao nivel dos cursos ministrados em 
regime supletivo, nao surgindo ao nivel dos cursos de musica ministrados em regime integrado 
ou articulado (Portaria n. Q 294/84, de 17 de Maio; Portaria n. Q 725/84, de 17 de Setembro; 
Despacho n. Q 65/SERE/90, publicado na II. - Serie do Didrio da Republica de 23 de Outubro; 
Portaria n. Q 1196/93, de 13 de Novembro; Portaria n. Q 421/99, de 8 de Junho). 

55 Apesar de nunca ser afirmado, de uma forma explicita, o caracter colectivo destas aulas 
- caracter este que por si so nao implica a adopgao de um metodo simultaneo, pois os alunos 
podem estar todos presentes numa mesma sala de aula, apesar de serem alvo de uma atengao 
individualizada por parte do respectivo professor, o que nos coloca perante a utilizagao de um 
metodo individual (Lesage, 1999) -, esta constatagao nao deixa de estar subjacente aquilo que 
resulta da analise por mim efectuada a documentagao existente no arquivo do Conservatorio 
de Lisboa e as suas diversas leis organicas. 

56 Refira-se que o ratio de alunos por hora se mantem basicamente inalterado, sendo de 0,47 
alunos/hora no ano lectivo de 1870-1871, e de 0,50 alunos/hora no ano lectivo de 1885-1886. 

57 Tal organizagao didactico-pedagogica vai voltar a ser de novo encontrada no Conservatorio 
de Lisboa a partir do ano lectivo de 1911-1912, passando todos os professores da sua secgao 
musical a ter a seu cargo duas turmas com duas ligoes semanais de duas horas cada. 
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Artigo 3. Q Cada secgao nao podera ter mais de 8 alumnos efFectivos, no curso 

CO 

geral, e 7 no curso complement ar. 

§ l. Q Alem d'este numero de alumnos, poderao assistir as ligoes a cargo dos 
professores os alumnos que forem leccionados pelos decurioes conforme o artigo 
9. Q . 



2° Os alumnos leccionados pelos decurioes nao teem direito as ligoes dos pro- 
essores, n 
efFectivos. 



fessores, mas poderao ser chamados a ligao na falta de qualquer dos alumnos 



Artigo 7° Todas as vezes que o numero de alumnos matriculados for superior 
ao que determina o artigo 3. Q serao nomeados monitores ou decurioes escolhi- 
dos d'entre os alumnos mais adiantados, sob proposta e responsabilidade dos 
respectivos professores. 



Artigo 9. Q A cada decuriao nao podera ser exigida mais de uma hora de servigo 
em cada dia, e tera a seu cargo apenas uma sub-secgao de 4 alumnos, a quem 
dara ligao duas vezes por semana. 

(Ordem n. Q 22, in NIDH, lv. A1008) 

Esta ordem refere ainda que "podera ser permittido [...] [a estes] professores 
leccionarem no mesmo dia as duas secgoes a seu cargo, quando assim o requeiram 
e nao resulte [dai] inconveniente", sendo que, no entanto, "o professor [que] 
utilisar [...] [tal] permissao [...] devera estar presente em cada uma das secgoes 
as duas horas uteis indicadas [...] e comprovara a sua presenga assignando o 
ponto de entrada e sahida para cada uma das diferentes secgoes podendo fazer 
um intervallo para descango." (Ordem n. Q 22, in NIDH, lv. A1008). 

Uma das primeiras referencias, ao nivel das diversas leis organicas que regem 
o Conservatorio de Lisboa durante os seculos XIX e XX, que se encontra em 
torno da ideia de que uma formagao musical especializada deve ser ministrada 
em regime de ensino individualizado, consiste na afirmagao de que "nas aulas 
cuja base pedagogica haja de ser o ensino individual 60 limita-se a oito o nu- 
mero de alunos em cada turma. Desta maneira, o tempo de ligao directamente 
recebida fica de meia hora por semana, mais do que na quasi totalidade dos 
conservatorios estrangeiros." (Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, pream- 
bulo). Assim, a organizagao didactico-pedagogica do ensino musical ministrado 
neste Conservatorio passara a ter como base a nogao de turma, para a qual se 
estabelecem limitagoes quantitativas ao nivel do numero maximo de alunos que 
se podem nesta inscrever. Este numero maximo de alunos por turma vai variar 



58 que mantem um ratio de alunos por hora muito semelhante aquela ja encontrado nos 
anos lectivos de 1870-1871 e de 1885-1886, respectivamente de 0,50 alunos/hora no curso geral 
de piano, e de 0,57 alunos/hora no curso complementar de piano. 

59 A utilizagao desta formulagao podera denotar a utilizagao de um metodo individual. 

60 As quais nao se limitam exclusivamente as aulas de instrumento, mas que abrangem ainda 
as aulas de solfejo e de composigao (Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro de 1919, art. 36. Q ). 

243 



consoante se trate de uma aula de instrumento - a qual admite um numero ma- 
ximo de 8 alunos por cada turma de duas horas semanais -, de composigao - a 
qual admite um numero maximo de 4, de 8, ou de 12 alunos por cada turma de 
duas horas semanais, consoante se trate respectivamente do seu grau superior, 
complementar, ou elementar - e de solfejo - a qual admite um numero maximo 
de 16 alunos por cada turma de duas horas semanais. Quanto as aulas teoricas, 
"[...] as turmas serao de uma [so] hora, com o limite maximo de trinta alunos 
por turma, tendo cada aluno [direito a] duas ligoes por semana." (Decreto n. Q 
6129, de 25 de Setembro de 1919, art. 35. Q , § 2. Q ). Refira-se ainda que, mesmo 
apos a publicagao do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930 - o qual 
revoga a reforma efectuada pelos Decretos n. Q s 5546 e 6129, respectivamente de 
9 de Maio e de 25 de Setembro de 1919 -, continuar-se-a a aplicar os mesmos 
principios aqui descritos, relativos a esta ideia de individualizagao 61 , e os quais 
se reflectirao na organizagao didactico-pedagogica adoptada pelos diversos cur- 
sos ministrados na secgao de musica deste Conservatorio durante as decadas 
seguintes 62 . 

De acordo com os diversos mapas de frequencia consultados no arquivo do 
Conservatorio de Lisboa (NIDH, ex. 668-9, mg. 1495-500; NIDH, ex. 782, mg. 
3057; NIDH, ex. 783-4, mg. 3064-70; NIDH, ex. 784, mg. 3072), os alunos 
que frequentam os diversos cursos de musica deste Conservatorio sao, desde o 
ano lectivo de 1926-1927, divididos por turmas - em termos algo semelhantes ao 
previsto pelos Decretos n. Q s 5546 e 6129, de 9 de Maio e de 25 de Setembro de 
1919 -, sendo que, os ultimos mapas de frequencia onde expressamente constam 
tais divisoes, sao os mapas referentes ao ano lectivo de 1940-1941. Por outro 
lado, nos mapas de frequencia relativos ao ano lectivo de 1943-1944, ja nao 
restam quaisquer indicagoes que nos permitam aferir quanto ao horario e as 
turmas pelos quais estes alunos se dividiriam. Contudo, esta organizagao dos 
alunos por turmas de duas horas - organizadas em duas ligoes semanais de uma 



61 Ao nivel desta crenga quanto a necessidade de individualizagao do ensino musical, observe- 
se o disposto no programa das cadeiras a ministrar aos estagiarios do 10. Q grupo dos liceus 
normais, aprovado pela Portaria n. Q 7750, de 17 de Janeiro de 1934, onde se refere explici- 
tamente, como sendo conteudos da cadeira de pedagogia geral da musica, a "necessidade do 
ensino individual da musica tendo em vista o desenvolvimento da iniciativa do aluno [...] [e] 
o ensino colectivo e as suas vantagens para o desenvolvimento da musicalidade dos alunos e 
do seu sentido ritmico." 

62 De facto, e no ano lectivo de 1939-1940, com o Dr. Ivo Cruz como Director do Conser- 
vatorio Nacional, que as turmas de instrumento passarao a ter somente dois alunos a serem 
leccionados no espago de duas aulas semanais de uma hora cada, obtendo-se assim o actual 
ratio de um aluno por hora leccionada (a este proposito, ver o Apendice A na pagina 251). 
O curioso e que o argumento entao avangado por Ivo Cruz, sendo essencialmente um de pe- 
dagogia comparada, e o mesmo que tinha sido utilizado vinte anos antes, no preambulo do 
Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, para defender uma realidade algo diferente, cujo racio 
proposto era entao quatro vezes superior, i.e., de quatro alunos por hora leccionada. Daqui se 
pode observar a fraqueza deste mesmo argumento, uma vez que este serve para defender duas 
realidades suficientemente distintas entre si, nao permitindo a confusao de uma com a outra. 
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hora cada - ir-se-a manter, pelo menos de uma forma parcial, ate ao final do 
periodo historico aqui considerado, se bem que, desde meados da decada de 1940, 
estas estejam reduzidas, ao nivel dos cursos de instrumento - nomeadamente ao 
nivel do curso de piano -, a uma media de dois alunos por turma 63 . Disso mesmo 
sao comprovativos os horarios dos professores para o ano lectivo de 1954-1955 
(CN, Documentagao avulsa), assim como um oficio do Conservatorio Nacional, 
datado de 28 de Julho de 1971, onde se diz que "[...] o curso de Piano tem 
a duragao de 9 anos, devendo o aluno frequentar duas aulas semanais" (CN, 
Dossier 9-B). A principal razao por detras desta acentuada redugao do numero 
de alunos por turma, ficar-se-a provavelmente a dever mais a drastica diminuigao 
do numero de alunos matriculados na secgao de musica deste Conservatorio - 
redugao esta que ocorre, ao nivel dos alunos com frequencia, entre as decadas 
de 1930 e de 1940 -, do que a qualquer tipo de intencionalidade pedagogica 
no sentido de se aumentar o tempo de ligao individual a que cada aluno tem 
direito. Isto porque, sendo simultaneas estas duas redugoes, ao longo de todo 
o periodo historico aqui considerado, nao encontrei qualquer tipo de discurso 
pedagogico que evidencie uma necessidade de se aumentar o tempo individual 
de ligao 64 . Neste mesmo sentido, ha ainda que considerar o facto de que seria 
de esperar que, da redugao do numero total de alunos inscritos na secgao de 
musica deste Conservatorio, viesse de alguma forma a resultar uma redugao do 
numero de horas leccionadas em regime de acumulagao, assim como do numero 
de professores ao servigo desta mesma secgao de musica. No entanto, tal parece 
nao ser o caso, uma vez que, durante o ano lectivo de 1954-1955, continuam a 
haver professores que leccionam varias horas em acumulagao para alem das doze 
horas semanais a que estao legalmente obrigados (CN, Documentagao avulsa), 
assim como se tende a manter sensivelmente inalterado o numero de professores 
ao servigo 65 . 



63 Pelo menos e o que se pode concluir das anotagoes a lapis existentes nos registos de 
frequencia do professor Lourengo Varela Cid, para o ano lectivo de 1945-1946, relativas ao 
horario dos seus alunos do curso superior de piano (NIDH, lv. A904). 

64 Nomeadamente a priori da efectivagao dessa mesma redugao do numero de alunos por 
turma de instrumento. 

65 Encontrando-se matriculados na secgao de musica do Conservatorio Nacional, durante o 
ano lectivo de 1930-1931, um total de 1162 alunos leccionados por 35 professores (NIDH, ex. 
782, mg. 3057), durante o ano lectivo de 1958-1959 encontram-se matriculados, nesta mesma 
secgao, um total de 250 alunos leccionados por 34 professores (Didrio do Governo n. Q 102, II. - 
Serie, de 30 de Abril de 1959). Assim, o numero de alunos por professor passa de 33,2 alunos 
- durante o ano lectivo de 1930-1931 -, para 7,4 alunos - durante o ano lectivo de 1958-1959 
-, ao que corresponde uma redugao de cerca de quatro vezes e meia. 
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Capitulo 13 



Conclusoes 



Com o presente trabalho pretendi averiguar qual a representagao efectiva 
do discurso relativo a ideia de «especificidade» na realidade historica existente 
ao nivel do ensino vocacional artistico ao longo dos seculos XIX e XX, e ate 
que ponto as questoes ideologicas enformam o discurso produzido pelos diver- 
sos actores neste envolvidos. Esta averiguagao partiu de uma perspectiva que 
pretendeu elucidar os mecanismos historicos que sustentam a construgao so- 
cial deste mesmo conceito de «especificidade», o qual, sendo portador de um 
caracter sobrenatural e mitico, determina, segundo algumas das perspectivas 
hoje defendidas, a impossibilidade de integragao de uma formagao que vise a 
preparagao dos profissionais das artes nos esquemas gerais de ensino, aspecto 
primordial do projecto de reforma do ensino artistico de 1971. Contudo, nao 
se podendo menosprezar os mecanismos de resistencia a mudanga como sendo 
um dos factores responsaveis por esta mesma rejeigao, foi minha intengao tentar 
compreender como e que este conceito foi construido nas estruturas ideologicas 
dos seus actores e em que medida a sua emergencia corresponde a um corte con- 
ceptual efectivo em relagao as praticas ate entao existentes. De facto, torna-se 
possivel concluir, apos tudo aquilo que foi aqui analisado, que, sendo o projecto 
de reforma do ensino artistico de 1971 uma aplicagao entre nos de uma ten- 
dencia mais geral encontrada em diversos paises europeus (Ribeiro, 1972), este 
visa, antes do mais, o dar resposta a um novo desafio decorrente do aumento da 
escolaridade obrigatoria, sem que com isso seja de imediato posto em causa o 
caracter excepcional das aptidoes artisticas. Na verdade, todas as supostas «es- 
pecificidades» em torno deste tipo de formagoes, referidas na actualidade pelos 
detractores daquilo que acabou por resultar deste mesmo projecto de reforma 1 , 
acabam por se revelar ser o produto de diversas contingencias historicas, o que 



^efiro-me concretamente aos Decretos-Lei n. Q s 310/83, de 1 de Julho, e 344/90, de 2 de 
Novembro, e demais legislagao subsequente. 
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relativiza a sua propria validade universal. 

Na realidade, correspondendo este conceito de «especificidade» a re-emergencia 
de diversos mitos em torno de supostas caracteristicas excepcionais deste tipo 
de formagoes, estes vao ser mobilizados num discurso de resistencia a mudanga 
quando as propostas apresentadas com o projecto de reforma do ensino artis- 
tico de 1971 poem em causa os equilibrios de poder entao estabelecidos. Assim, 
apesar de se verificar uma progressiva sublimagao das ideias de «vocagao» e de 
«talento» - ao ponto de, no articulado do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro 
de 1930, ja nao encontrarmos uma referenda explicita a estas ideias -, estas 
acabarao por ser recuperadas como uma forma de oposigao as propostas agora 
apresentadas, apelando a um caracter supostamente excepcional deste tipo de 
formagoes. Algo de semelhante ira acontecer relativamente a outros aspectos 
considerados na analise efectuada ao longo do presente trabalho, indo se cons- 
tatar a inexistencia de uma efectiva precocidade deste tipo de aprendizagens - 
pelo menos, tal como certos discursos referem ser desejavel -, assim como as 
praticas pedagogicas ter-se-ao alterado de uma forma bastante significativa ao 
longo dos seculos XIX e XX, sendo a ideia de que "as aulas de instrumento/canto 
[...] [devem ser] individuals, [...] nao existindo o conceito de turma" (AAVV, 
2000, p. 2), uma invengao bastante recente, e para a qual, na configuragao 
concreta encontrada nos nossos dias, nao nos e possivel desprezar o facto de 
que esta - divergindo daquilo que e concretamente proposto pela reforma de 
1919 (Decretos n. Q 5546 e 6129, de 9 de Maio e de 25 de Setembro de 1919) -, 
resulta em parte de uma drastica redugao do numero de alunos matriculados 
na secgao de musica do Conservatorio de Lisboa, ocorrida durante as decadas 
de 1930 e de 1940. A este proposito, observe-se o facto de, no ano lectivo de 
1930-1931, existir um numero identico de professores na secgao de musica deste 
Conservatorio relativamente ao que sucede trinta anos mais tarde, mas em que 
a redugao do numero de alunos entretanto ocorrida faz com que o numero de 
alunos por professor seja inferior em cerca de quatro vezes e meia, isto apesar de 
estes mesmos professores nao terem deixado de leccionar horas de acumulagao 
para alem das doze horas semanais a que se encontram legalmente obrigados. 

E certo que a perspectiva de analise adoptada ao longo deste trabalho nao e a 
unica possivel. No entanto, o facto de ter optado por uma perspectiva centrada 
nos alunos que frequentaram este tipo de formagoes ao longo dos seculos XIX e 
XX, pareceu-me fazer algum sentido pratico uma vez que, sendo os alunos que 
a frequentam uma das razoes fundamentals para a existencia de uma qualquer 
instituigao escolar, grande parte dos discursos em torno da «especificidade» do 
ensino artistico, mesmo quando na realidade defendem interesses corporativos, 
tendem a se manifestar em torno da definigao de caracteristicas especificas dos 
seus alunos, como seja a ideia de que este tipo de formagoes deve ter um inicio 
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bastante precoce. E, o que mais me acaba por surpreender e o facto de que, 
apesar de existir um tao grande numero de evidencias que poem em causa a 
existencia de uma qualquer relagao directa e inequivoca entre a idade com que 
um aluno inicia a sua formagao artistica e o seu sucesso profissional futuro, 
esta ideia de precocidade continua a perdurar de uma forma bastante forte no 
nosso imaginario colectivo, levando a que se adoptem solugoes que na pratica 
nao sao exequiveis dadas as contingencias reais existentes. De facto, apesar de 
nao existir uma avaliagao sistematica as causas que determinaram o insucesso 
da reforma do ensino artistico efectuada pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de 
Julho - nao chegando esta a ser uma realidade efectiva em todos os aspectos 
ai previstos, nomeadamente quanto a precocidade com que estas formagoes se 
deveriam iniciar -, e sem querer descurar a existencia de outras possiveis causas, 
creio que a idade com que se tentou impor uma opgao vocacional por uma 
formagao artistica nas areas da musica e da danga se veio a revelar irrealista 
- e ate talvez mesmo desnecessaria -, pois em momento algum tal precocidade 
existiu historicamente entre nos de uma forma generalizada, como alias fica bem 
patente de uma analise aos dados constantes da Tabela 12.2 na pagina 233. Na 
realidade, as idades medias de admissao aos cursos de musica - e, em certa 
medida, tambem aos cursos de danga -, situaram-se sempre acima dos 9 ou 10 
anos referidos pelo Decreto-Lei n. Q 310/83, de 1 de Julho. Se considerarmos 
ainda o facto de que, ao longo dos seculos XIX e XX, a integragao profissional 
se tern progressivamente efectuado em escaloes etarios cada vez mais elevados, 
provavelmente tal pretensao de precocidade tornar-se-a cada vez mais irrealista, 
pois nenhum sistema de ensino pode ter a sua existencia assegurada se nao 
houver uma procura efectiva de formagao nesse dominio. 

Desta forma, penso que a necessaria resolugao dos problemas hoje existentes, 
se bem que necessitem de um estudo bastante mais aprofundado, passa em parte 
por se abandonar supostas «especificidades» que se revelam de facto inexisten- 
tes, procedendo-se a uma melhor e mais efectiva formagao artistica para todos 
ao nivel do ensino basico e secundario. Pessoalmente acredito que ganharemos 
muito mais adoptando uma efectiva integragao das artes ao nivel do sistema ge- 
ral de ensino - optando-se eventualmente por uma opgao vocacional mais tardia 
do que aquela que e actualmente pressuposta pela legislagao em vigor -, do que 
pretendendo impor a forga uma opgao precoce que na realidade nao acontece 2 . 



2 Com tal afirmagao nao pretendo apresentar uma visao simplista, ou mesmo redutora, 
em relagao aos problemas que hoje se colocam ao ensino artistico. Contudo, penso que os 
moldes em que este tipo de formagoes tem sido ate aqui ministrado merece a nossa mais 
profunda reflexao, ate porque e certamente redutor pensar de uma forma dicotomica, i.e., 
num ensino artistico de caracter especializado, destinado somente a alguns alunos «dotados», 
em contraponto com um ensino artistico de caracter generico, destinado a todos os restantes 
alunos. Tal perspectiva, para alem de levar a um mais do que provavel desinvestimento 
ao nivel do ensino artistico de caracter generico, nao reflectira muito provavelmente toda a 
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No entanto, sem os seus promotores se aperceberem disso, o projecto de reforma 
do ensino artistico de 1971 constituiu o inicio de uma mudanca de paradigma 
com um alcance bem maior do que aquele que era entao possivel de imaginar. 
Isto e, apesar da Dr. a Madalena Perdigao continuar a advogar um conjunto de 
caracteristicas «especiais» para todo um sistema de formacao que visa a for- 
macao dos futuros profissionais das artes (Perdigao, 1981), vai ser exactamente 
este projecto de reforma que, sendo um refiexo das tendencias mais avangadas 
existentes a sua epoca, ira hoje constituir uma realidade que mais nao refiecte do 
que uma profunda mudanca paradigmatica ocorrida ao nivel de uma concepcao 
em torno do que deve ser o ensino artistico no seu todo. Perante tais evidencias, 
ha que questionar de uma forma sustentada as praticas existentes, inquirindo 
quais serao as melhores alternativas a que podemos aspirar tendo em conta o 
facto de os alunos serem uma das principals razoes de ser de toda e qualquer 
escola. Penso ser este um dos principals desafios que se coloca hoje a todo o 
ensino artistico, independentemente dos fins a que o mesmo se destine. 



complexidade para a qual urge encontrar respostas. 
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Apendice A 

Ivo Cruz e a reforma do 
Conservatorio Nacional 



Com o presente texto pretendo efectuar uma analise do processo de reforma 
do Conservatorio Nacional ao longo do Estado Novo, enquadrando-a na dia- 
betica vista por alguns autores entre as suas reformas de 1919 e de 1930. De 
facto, ha quern procure ver na reforma do Conservatorio Nacional, efectuada 
pelo Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, uma contra- reforma do De- 
creto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919 (AAVV, 1975; Branco, 1995), o qual tera 
tido como dois dos seus principals mentores, Viana da Mota e Luis de Freitas 
Branco (Branco, 1995). Contudo, como de seguida irei procurar demonstrar, 
mais do que comparar estes dois textos legais, ha que olhar para a realidade 
efectivamente vivida no Conservatorio ao longo das decadas de vinte e trinta do 
seculo XX e ver em que medida a reforma entao efectuada pela ditadura militar 
corresponde na realidade a uma efectiva alteragao das praticas curriculares a 
epoca existentes, bem como a forma como a mesma foi recebida a data pela 
generalidade do corpo docente deste Conservatorio. 

A.l A reforma e a contra-reforma do Conserva- 
torio Nacional 

Dever-se-a em grande parte a Joao de Freitas Branco o epiteto de contra- 
reforma aplicado a reforma organica de 1930 do Conservatorio Nacional, a qual, 
para alem de operar uma redugao formal ao nivel da estrutura curricular dos 
cursos ministrados neste Conservatorio, funde numa instituigao escolar unica os 
ate ai denominados Conservatorio Nacional de Musica e Conservatorio Nacional 
de Teatro (AAVV, 1975; Branco, 1987). Contudo, tal visao contra-reformista e 
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bem mais abrangente enquanto categoria historico-analitica da realidade portu- 
guesa vivida entre os finais dos anos vinte e principios dos anos trinta do seculo 
XX, englobando a generalidade das reformas operadas por Gustavo Cordeiro 
Ramos 1 enquanto Ministro da Instrugao Publica (Castelo, 2003; Loff, 2003). 
De facto, autores ha que, para alem de uma visao algo pitoresca da ideologia de 
matiz nacionalista entao predominante - expressa em afirmagoes como «ensinar 
a ler e corromper o atavismo da raga» 2 (Carvalho, 1996, p. 727) -, pretendem 
ver em tais iniciativas um recuo face aos avangos pedagogicos operados durante 
a l. a Republica. 

Apesar destas leituras serem pelo menos em parte possiveis de efectuar, 
parece-me que antes do mais se torna necessario separar a retorica em torno das 
reformas educativas, presente nos discursos quer antes quer depois do 28 de Maio 
de 1926 - retorica esta na qual poderiamos ver, de facto, um momento de contra- 
reforma durante estes primeiros anos que vao da Revolugao Nacional, de 1926, 
a instituigao do Estado Novo, em 1933 -, dos significados atribuiveis a realidade 
concreta existente e vivida. Neste contexto, nao sera, por exemplo, de somenos 
importancia compreendermos que, apesar de todo o discurso existente durante 
a l. a Republica de combate ao analfabetismo 3 - o qual sera mesmo uma das 
principals bandeiras do combate politico travado pelo movimento republicano 
-, este so vai comegar a ser verdadeiramente vencido durante o Estado Novo, 
pelo menos enquanto realidade efectivamente distinta face ao que se tera passado 
durante os ultimos anos da monarquia constitucional. A este proposito parecem 
ser elucidativas as taxas de analfabetismo que, face a uma queda media de 4,3% 
por decada, entre 1900 e 1930 - passando de 75%, em 1900, para 62%, em 1930 
-, decrescera em 13% so durante a decada que vai de 1930 a 1940 (Novoa, 1988, 
pp. 32-5). Para tal nao sera alheio a renegociagao efectuada entre a procura e 
a oferta de educagao atraves da diminuigao das exigencias cognitivas impostas 
ao nivel da escolaridade obrigatoria. Mas tambem e preciso nao esquecer que, 
em tal contexto, a diminuigao operada ao nivel dos curriculos escolares, com 
especial incidencia sobre a escola primaria, tera sido essencial para veneer as 
inumeras resistencias entao ainda existentes, nomeadamente ao nivel dos meios 
rurais que constituiam a esmagadora maioria da realidade portuguesa, face a 
obrigatoriedade escolar ha muito tentada impor por via legal, mas nunca ate ai 
efectivamente alcangada. 

E tambem neste contexto analitico que, a meu ver, a reforma do Conservato- 



1 Gustavo Cordeiro Ramos e Ministro da Instrugao Publica entre 10 de Novembro de 1928 
e 7 de Julho de 1929, e entre 21 de Janeiro de 1930 e 24 de Julho de 1933. 

2 Afirmagao proferida por Joao Ameal, escritor e historiador a epoca bastante conceituado. 

3 A este proposito, Antonio Novoa (1988) ve a educagao republicana mais como uma conti- 
nuagao do que como um corte face a realidade vivida durante a fase final da monarquia caida 
com o 5 de Outubro de 1910. 
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rio National, efectuada em 1930 em plena ditadura militar, deve ser enquadrada. 
Em primeiro lugar, e preciso considerar que a comissao encarregue da redacgao 
do Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, e constituida pelo Inspector 
do Conservatorio National - Dr. Julio Dantas -, pelo entao director da sua 
secgao de musica - Jose Viana da Mota -, e pelo Chefe da Repartigao do En- 
sino Superior e das Belas Artes. Esta comissao e formalmente constituida pelo 
Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, realizando a sua primeira reuniao 
logo no dia 17 de Junho seguinte, pelas 14h00, sendo que ate ao dia 23 de Ju- 
nho - i.e., no prazo de apenas uma semana -, se efectuam um total de tres 
reunioes (NIDH, ex. 739, mg. 2283), o que denota o caracter urgente com que 
esta reforma e entao encarada 4 . Por outro lado, o caracter economicista desta 
reforma, decorrente da determinagao de que a mesma se devera subordinar "[...] 
rigorosamente, [e] sem prejuizo da eficiencia do ensino, a um criterio de estreita 
economia" (Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, artigo 6. Q ), nao podera 
deixar de ser enquadrado na situagao economica extremamente complexa que o 
pais entao atravessava apos o fracasso das negotiates do antecessor de Salazar 
na pasta das Finangas, Sinel de Cordes, na negociagao de um emprestimo no 
estrangeiro, facto que mais tarde ajudara na construgao do mito de Salazar visto 
enquanto mago das finangas. Alias, a data a sensagao colectiva de desespero 
e tal que "houve quern, como a orquestra do Tivoli, se organizasse em grupo 
para proceder a subscribes ou, tal como aconteceu com o maestro Rui Coelho 
e o violinista Luis Barbosa, colocasse os seus dotes ao servigo da angariagao de 
verbas para o «sagrado movimento de protesto contra o que se passou relativa- 
mente ao emprestimo portugues no estrangeiro»" (Matos, 2003, pp. 17-8), o tal 
tentado negociar por Sinel de Cordes e cujo fracasso sera pelo menos em parte 
responsavel pela subida de Oliveira Salazar a pasta das Finangas. 

Um outro aspecto a considerar para a desconstrugao desta ideia de contra- 
reforma aplicada ao Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, decorre da 
maneira como o mesmo tera sido a data encarado pela generalidade dos profes- 
sores do Conservatorio National e nao so pelos membros da referida comissao 
que o elaboraram. Percorrendo as actas dos Conselhos Escolares efectuados 
imediatamente antes e depois da constituigao desta comissao, bem como da pu- 
blicagao desta reforma 5 , notamos que nao existe qualquer afirmagao da qual nos 
seja possivel aferir que a generalidade dos professores seriam entao contrarios ao 
teor de tal reforma, isto apesar da ideia mais tarde construida e que perpassa 



4 A este proposito refira-se que a necessidade de tal urgencia e manifestada logo no artigo 
l. Q deste Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, o qual, fundindo os ate ai denominados 
Conservatorio Nacional de Musica e Conservatorio Nacional de Teatro numa instituigao escolar 
unica - i.e., no Conservatorio Nacional -, cria uma comissao que devera elaborar "[...] com 
urgencia a reforma dos servigos administrativos e tecnicos do Conservatorio Nacional". 

5 Refiro-me concretamente as actas dos Conselhos Escolares realizados a 29 de Abril de 
1930, 21 de Junho de 1930, e 27 de Outubro de 1930 (NIDH, A317, pp. 103-16). 
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no parecer elaborado pelo Conservatorio National, aprovado em Conselho Esco- 
lar de 25 de Margo de 1971, relativo ao projecto de reforma do sistema escolar 
posto em discussao publica pelo entao Ministro Veiga Simao, e no qual se afirma 
que "[...] a reforma de 1930 representou em muitos aspectos um retrocesso em 
relagao a anterior e foi, portanto, mais ou menos a partir dessa data, que impaci- 
entemente esperamos uma remodelagao do ensino a qual viesse ao encontro das 
legitimas necessidades e aspiragoes dos musicos Portugueses." (AAVV, 1971c). 
De facto, percorrendo as actas das reunioes do Conselho Escolar aqui referidas, 
verificamos que os unicos assuntos que parecem interessar aos presentes e que 
de alguma forma podem ser relacionados com um posicionamento face ao teor 
daquilo que vem a ser o Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, e a 
situagao economica dos professores visando a unificagao dos seus vencimentos 
entao bastante diferenciados entre si 6 , um regozijo pela unificagao das escolas de 
musica e de teatro operada pelo Decreto n. Q 18461, de 14 de Junho de 1930, e a 
apresentagao dos programas das novas cadeiras criadas pelo Decreto n. Q 18881, 
de 25 de Setembro de 1930, bem como dos criterios a utilizar nos exames de 
admissao aos cursos superiores de piano, violino, violoncelo e canto 7 . 

Para alem de uma notoria preocupagao com a situagao profissional dos do- 
centes do Conservatorio National - visivel ainda na documentagao de arquivo 
conservada sobre esta reforma de 1930 (NIDH, ex. 739, mg. 2283) -, ha que 
considerar o impacto real que as alteragoes curriculares entao efectuadas terao 
realmente tido. E que uma grande maioria dos cursos e disciplinas previstos pelo 
Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, nunca tera tido alunos que justificassem 
a sua existencia, pois o grosso da frequencia escolar sempre se concentrou em 
torno de solfejo, piano, violino, canto, composigao, para alem das disciplinas 
anexas, e obrigatorias, de historia e geografia, ciencias musicais, frances, e por- 
tugues. Alias, e por demais elucidativo a informagao prestada por Ivo Cruz a 
Mario de Sampaio Ribeiro, numa carta por este dirigida aquele, datada de 18 
de Novembro de 1958, e onde Ivo Cruz refere que 

quanto ao numero de alunos matriculados [no curso de acompanhamento e leitura 
de partituras ], verifica-se que apenas frequentaram esta classe 9 alunos no ano 
lectivo de 1917-1918 e 5 no ano lectivo de 1919-1920. 

6 Esta proposta e apresentada pelo professor Luis de Freitas Branco e parece reunir o 
consenso da generalidade dos professores apesar da mesma implicar um acrescimo da despesa 
global a efectuar com o pessoal docente. 

7 A este proposito, existe uma declaragao de voto registada na acta relativa a reuniao do 
Conselho Escolar realizada no dia 27 de Outubro de 1930, pelo professor Varela Cid, onde 
"sobre o concurso de admissao ao curso superior declar[a] nao concordar com a resolugao 
tomada de permitir aos alunos que se apresentem a concurso, a execugao de uma pega do 
programa do 6. Q ano, a escolha do candidato" (NIDH, A317, p. 115). 

8 Criado pelo Decreto n. Q 2710, de 28 de Outubro de 1916, e extinto pelo Decreto n. Q 18881, 
de 25 de Setembro de 1930. O Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, alterou a designagao 
desta cadeira, a qual se passou entao a designar de instrumentagao e leitura de partituras ate 
a data da sua extingao. 
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Tabela A.l: Distribuigao de alunos internos por cadeiras frequentadas (NIDH, 
ex. 739, mg 2283) 



Curso/ Discipline 


Element ar 


Complementer 


Superior 


Virtuosidade 


TOTAL 














Solfejo 










369 


Piano 


388 


222 


253 


25 


888 


Violino 


121 


56 


37 


3 


217 


Violoncelo 


8 


2 


3 




13 


Canto 


110 


12 


5 




128 


Clarinete 


11 


1 


2 




14 


Composicao 


560 


29 


8 




597 


Violeta 


1 


2 


1 




4 


Historia e Geografia 










288 


Ciencias Musicais 










668 


Frances 










425 


Portugues 










380 


Canto Teatral 




2 


5 




7 


Contrabaixo 






1 




1 


Trombone de Varas 










2 


Italiano 










30 


Canto Vocal e Concerto 










1 


Trompa 










1 


Harpa 


1 




1 




2 


Flauta 


3 








3 


Cornetim 




1 






1 


Fagot e 


1 








1 


Trompete 










3 


Trombone 










1 


Xilofone 










1 



Destes fizeram exame: 3 em 1917-1918 e 1 em 1919-1920. 

(Ivo Cruz, Espolio documental) 

Por outro lado, na documentagao conservada no arquivo do Conservatorio Nati- 
onal, relativa a comissao que teve a seu cargo a redacgao do Decreto n. Q 18881, 
de 25 de Setembro de 1930, e a proposito do estudo de impacto financeiro desta 
nova reforma, encontra-se uma relagao relativa a um total de 4050 matriculas 
referentes a alunos internos - i.e., com frequencia -, os quais gerariam uma 
receita global de 56130$00 em propinas (NIDH, ex. 739, mg. 2283). Destas 
4050 matriculas, encontramos 369 efectuadas em solfejo, 888 em piano, 217 em 
violino, 128 em canto, 597 em composicao; 288 em historia e geografia; 668 em 
ciencias musicais, 425 em frances, e 380 em portugues, as quais correspondem a 
97,8% do numero total de matriculas ai referenciadas. E de notar que algumas 
das disciplinas previstas na reforma de 1919, e que sao suprimidas pela reforma 
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de 1930, nao tern quaisquer alunos matriculados. Entre estas, alguns dos casos 
mais notorios sao o de instrumentagao e leitura de partituras, bem como o dc 
regencia de orquestra. Se bem que esta seja uma perspectiva de analise algo 
complexa, pois tera sempre que ser cruzada com outros elementos de valoragao 
subjectiva que terao estado por detras das redugoes curriculares efectuadas pelo 
Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, quando comparado com o De- 
creto n. Q 5546, de 9 de Maio de 1919, tambem nao se pode deixar de considerar 
que uma grande parte das amputacoes verificadas ao nivel dos curriculos dos 
cursos de musica deste Conservatorio acabaram por ter na pratica um impacto 
relativamente reduzido. E isto e ainda mais notorio se considerarmos o facto de 
que a quase totalidade das matriculas entao efectuadas se centravam em torno 
de um leque muito reduzido de disciplinas. 

Entao porque o epiteto de contra-reforma aplicado ao Decreto n. Q 18881, de 
25 de Setembro de 1930, por Joao de Freitas Branco? Uma das leituras pos- 
siveis para tal facto nao deixa de ter obvios contornos politicos enquadrados 
na luta anti-fascista, notoria especialmente a partir de meados da decada de 
1950, e simbolizada atraves das eleicoes presidenciais de 1958 e do desvio do 
paquete Santa Maria ocorrido em Janeiro de 1961. Este e tambem o momento 
em que o jornal Seculo, alinhado com uma oposigao de caracter republicano, 
vai proceder a um ataque cerrado visando o entao director do Conservatorio 
Nacional, Ivo Cruz, acusando-o, a meu ver injustamente, de ser o responsavel 
pelos problemas do ensino musical ai ministrado, nomeadamente quanto ao de- 
crescimo de alunos verificado desde a decada de 1930 9 , o que reflectiria ainda o 
facto dos professores deste Conservatorio serem contratados por meio de convite 
do director sancionado pelo ministro da tutela, algo que ironicamente o proprio 
Viana da Mota ja tinha defendido em 1917 (Mota, 1917). 

Nao sera por demais relembrar, no ambito desta analise, o problema das 
criticas efectuadas ao positivismo historico, as quais tendem a evidenciar o facto 
de que o pensamento do historiador, expresso nas suas analises e apreciagoes 
cientificas, tende a ser condicionado pela sua propria subjectividade, influenci- 
ando assim a sua leitura do real. Sem querer com tais consideragoes escamotear o 
facto de que a leitura aqui apresentada pode tambem estar viciada pelas minhas 
proprias convicgoes e subjectividades - isto apesar do meu comprometimento 
politico nao ser de forma alguma ligado aos ideais do Estado Novo -, parece- 
me nao deixar de ser extremamente pertinente a necessidade de complexificar a 
leitura das relagoes possiveis de estabelecer entre as reformas de 1919 e de 1930 
do Conservatorio Nacional, procurando a leitura de tais factos na representagao 
efectiva que as mesmas terao tido nas vivtocias reais e concretas entao exis- 



9 Num destes artigos e inclusivamente efectuada uma relagao directa entre a publicagao do 
Decreto n. Q 18881, de 25 de Setembro de 1930, e este mesmo decrescimo. 
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tentes. E para isso e preciso nao esquecermos que, desde meados da segunda 
metade do seculo XIX, o Conservatorio encontra-se transformado numa escola 
de meninas que o procuram no intuito de saberem tocar piano e falar frances. 
Esta sera a verdadeira causa para a crise de alunos ja comegada a sentir a partir 
da decada de 1920 ao nivel dos alunos sem frequencia - e nao somente a partir 
da decada de 1930 (ver Tabela 4.3 na pagina 61) -, como alias lucidamente o 
proprio Joao de Freitas Branco reconhece num artigo publicado no Jornal de 
Letras e Aries de 18 de Outubro de 1961. 

A. 2 O discurso pedagogico de Ivo Cruz 

Na analise ate aqui efectuada ficaram de fora as praticas pedagogicas entao 
existentes e em parte alteradas pela reforma de 1919. A este nivel sera de 
salientar o facto de que, sendo introduzida com o Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio 
de 1919, e com o regulamento aprovado pelo Decreto n. Q 6129, de 25 de Setembro 
de 1919, a pratica das turmas de instrumento passarem a ser constituidas por 
um maximo de oito alunos a leccionar em duas aulas semanais de uma hora 
cada, deve-se a Ivo Cruz a alteragao de facto desta realidade, passando estas 
mesmas turmas a ser constituidas por apenas dois alunos a leccionar nestas 
mesmas duas horas semanais. A este proposito, numa carta dirigida por Ivo 
Cruz a Helena Sa e Costa, datada de Outubro de 1939, podemos ler o seguinte: 

Como sabe, as turmas [de instrumento], mesmo no curso superior, continham 
quase sempre 5 a 6 alunos, o que tornava impossivel um trabalho serio , preju- 
dicando a preparagao dos futuros musicos. No ano lectivo passado baixei para 



3 alunos e este ano para 2 [...] . 



(Ivo Cruz, Espolio documental) 



Outro aspecto referido por Ivo Cruz com relevancia para a compreensao do seu 
pensamento pedagogico, diz respeito a defesa que efectua em torno da necessi- 
dade de promover um paradigma de professor /artista, considerando que ate a 
sua tomada de posse como director do Conservatorio Nacional - ocorrida a 27 de 
Julho de 1938 -, os docentes desta instituigao se inseririam fundamentalmente 
num paradigma do tipo professor/funciondrio. Assim, no ambito destas suas 
novas atribuigoes, vai procurar que todos os professores do Conservatorio Naci- 
onal se apresentem regularmente em publico, sendo notoria a referenda que faz 



10 A este proposito repare-se no disposto no preambulo do Decreto n. Q 5546, de 9 de Maio 
de 1919, o qual considera a limitagao entao imposta de oito alunos a leccionar em cada turma 
de duas horas semanais como uma das melhores praticas a data existentes nos Conservatorios 
europeus, e que e quatro vezes superior ao adoptado por Ivo Cruz a partir do ano lectivo de 
1939/40. 

11 Ha que referir que este decrescimo do numero de alunos por turma e acompanhado por 
uma forte redugao do numero de matriculas efectuadas no Conservatorio Nacional, que em 
1945/46 se encontravam reduzidas a 22,5% do que tinham sido em 1930/31, redugao esta 
operada essencialmente a custa dos alunos de sexo feminino (ver Tabela 4.3 na pagina 61). 
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a defesa de tal facto para o prestigio da instituigao a que preside, indo mesmo 
evocar como justificative, dos seus pareceres favoraveis dados ao deferimento 
dos diversos pedidos de licenga que vao sendo apresentados pelos professores 
deste Conservatorio que pretendem participar em espectaculos fora da cidade 
de Lisboa, a conveniencia e necessidade de tais participagoes em espectaculos 
publicos, do que se destaca, mas nao se limita, a participagao de alguns destes 
professores em concertos da Orquestra da Emissora National. 

Ainda neste dominio, o seu discurso de tomada de posse, publicado com al- 
gum destaque pelo Jornal A Voz no dia 28 de Julho de 1938, poder-nos-a servir 
como forma de melhor compreendermos o seu pensamento pedagogico, a epoca 
visto como sendo de caracter renovador. Alias, o mesmo insere-se numa ideia 
entao comum que visava a construgao de um Homem Novo. Dai a designagao 
generica, que encontramos, de Estado Novo ou de Neues Staat, assumida por 
regimes de inspiragao fascista ou fascizante 12 . Por outro lado, uma das caracte- 
risticas marcantes de todo o seu pensamento musical, bem como da sua acgao 
em prol do Museu Instrumental do Conservatorio, evidencia-se no facto de ele 
procurar no passado a legitimagao do presente. Por exemplo, se olharmos para 
a sua obra musical, digamos para a Pastoral composta em 1942 e apresentada 
no Teatro de S. Carlos em Dezembro do ano seguinte a proposito das comemo- 
ragoes dos 150 anos deste teatro, verificamos que na mesma encontramos laivos 
de um neo-barroquismo, o que evidencia este seu apego ao passado enquanto 
elemento legitimador das suas opgoes esteticas. E o mesmo podemos referir 
quanto a legitimagao das suas opgoes e ideias pedagogicas, isto para alem de 
uma fundamentagao de teor nacionalista entao em voga, referindo a este pro- 
posito que "a verdadeira genese do discurso do pensamento criador portugues, 
contrariamente a de outros paises, encontra-se no equilibrio entre o conteudo e 
a forma, entre o sentimento e a razao." 13 . 

Comegando por procurar explanar as directrizes que deverao servir como 
estrutura e orientagao para a sua acgao enquanto director do Conservatorio 
National, vai referir que "na reforma [a efectuar] importa definir a natureza 
cientifica, anti-empirica do ensino futuro, marcando-se assim um regresso as 

12 Contudo, e de referir que ha historiadores que nao se sentem muito confortaveis na utiliza- 
gao do epiteto de fascismo quando aplicado a realidade Portuguesa do Estado Novo, preferindo 
a utilizagao da designagao de ditadura do C'hefe do Governo. De facto, "[...] apesar de o con- 
ceito de fascismo ter sido muitas vezes utilizado de modo dilatado ao longo deste seculo [XX], 
a verdade e que os historiadores evitaram quase sempre utiliza-lo ao tentarem definir o sala- 
zarismo." (Leonard, 1998, pp. 75-6). O proprio Salazar, numa das entrevistas concedidas a 
Antonio Ferro em 1932, procura acentuar a singularidade do Estado Novo face ao fascismo 
italiano de Mussolini, buscando assim encontrar um lugar proprio para a realidade portuguesa 
entao emergente com a constitucionalizagao do regime saido da Revolugao Nacional do 28 de 
Maio de 1926. 

13 Afirmagao proferida por Ivo Cruz no seu discurso de tomada de posse como director do 
Conservatorio Nacional. 
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tradigoes pedagogicas da Nagao." 14 . Centrando a renovagao a efectuar no aluno, 
vai referir que os objectivos a alcangar centram-se em torno das seguintes quatro 
dimensoes: 

1. Educagao do Homem - Nesta dimensao refere como sendo simbolicamente 
relevante a alteragao ocorrida na designagao do respectivo ministerio da tu- 
tela, o qual mudou a sua denominagao de Ministerio da Instrugao Publica 
para Ministerio da Educagao Nacional, denotando desta forma o caracter 
mais abrangente e civilizador 15 pretendido a este nivel. Para alem disso, 
advoga uma formagao enquadrada dentro das normas da moral crista e do 
ensino da historia de Portugal a "[...] que o Doutor Hipolito Raposo define 
como «grande educadora nacional»" 16 , bem como no estudo dos museus 
e monumentos de forma a que "[...] conjuntamente com uma mais intima 
integragao [...] o futuro musico pense e sinta em portugues." 17 

2. Formagao Estetica - Nesta dimensao visa uma educagao para o Belo, pois 
"a faculdade de distinguir a Beleza, inata que seja, nao dispensa uma for- 
magao, ao contrario do que imaginavam os romanticos." 18 . Este objectivo 
sera alcangado atraves de "[...] visitas aos museus 19 e monumentos com a 
assistencia dos professores da especialidade [...]; [...] [atraves do] contacto 
com as grandes manifestagoes do teatro e da literatura; [e] finalmente [...] 
[atraves da] transformagao do ambiente das aulas e demais dependencias 
do edificio do Conservatorio, [...] [transmitindo] ao novo musico o senti- 
mento de beleza." 20 . 

3. Aquisigao da Cultura - Nesta dimensao Ivo Cruz refere que "a decadencia 
da musica e do teatro, entre outras muitas e complexas causas, encontra- 
se ligada ao nivel cultural." 21 . A este mesmo proposito, Viana da Mota, 
num texto escrito em 1917, ja se tinha insurgido contra aqueles que de- 
fendiam a tese de que o artista, como condigao necessaria, «tem que ser 
profundamente estupido», referindo que os musicos, de todos os artistas, 
eram os menos instruidos (Mota, 1917). Para superar tal deficiencia, Ivo 
Cruz vai propor, neste seu discurso, "a introdugao de novas disciplinas e [a] 
intensificagao do estudo das ja existentes nas duas secgoes do Conservato- 

14 Ibid. 

15 Poderiamos eventualmente falar aqui de uma missao civilizadora tipicamente atribuida 
aos missionaries cristaos e transferida de uma esfera religiosa para uma esfera educacional. 
16 Ibid. 
17 Ibid. 
ls Ibid. 

19 E neste dominio que se compreendera a acgao desenvolvida por Ivo Cruz em prol do Museu 
Instrumental do Conservatorio Nacional, no qual ira colocar todo o seu empenho, mesmo que 
com isso nao consiga alcangar na plenitude todos os objectivos a que se propoe quanto a este. 

20 Ibid. 

21 Ibid. 
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rio" 22 , procurando desta forma elevar o mvel cultural dos futuros artistas 
formados por esta escola. 

4. Preparagao Tecnica - Nesta ultima dimensao refere o grau de desadequa- 
gao dos programas das diversas disciplinas ministradas no Conservatorio 
Nacional face aquilo que seria expectavel na sua contemporaneidade, refe- 
rindo ainda que "a tecnica em arte e um meio e nao um fim [...] [apesar de] 
o dominio absoluto da tecnica [ser] uma obrigagao da moral profissional e 
base imprescindivel para que na realizagao de arte o pensamento se nao 
amesquinhe pela deficiencia dos meios de expressao." 23 . 

Ainda antes de terminar este seu discurso de tomada de posse, Ivo Cruz vai 
referir, dirigindo-se aos professores da instituigao que agora passa a dirigir, que 

chegar a fungoes docentes deve constituir uma ambigao de servir e nao de servir- 
se . Chegar a fungoes docentes querera significar um premio a competencia, ao 
zelo e a curiosidade intelectual, tao banida dos nossos habitos. Chegar a fungoes 
docentes significara que as qualidades em vez de se estiolarem num ambiente 
de inertia, vao ter o seu maximo aproveitamento. Chegar a fungoes docentes 
querera significar que se fez a justiga de Portugueses ao verdadeiro merito que 
pode existir com ou sem o fatal diploma, que e tanta vez diploma fatal para os 
superiores interesses da cultura. 

(Ivo Cruz, Discurso de tomada de posse como director do Conservatorio 
Nacional) 

Neste mesmo discurso, Ivo Cruz ira ainda referir que "no boletim que se vai 
criar cada professor publicara uma vez pelo menos em cada ano lectivo, os seus 
estudos [...] [bem como ir-se-a] tambem ressuscitar a tradigao dos concertos dos 
professores, cuja colaboragao e obrigatoria." 25 . 

As conexoes politico-ideologicas deste seu discurso de tomada de posse sao 
por demais evidentes. Apesar de Ivo Cruz vir, no seu substrato ideologico, do 
Integralismo Lusitano - alias, a semelhanga do que tambem acontece com Luis 
de Freitas Branco, se bem que este com um percurso bastante diverso -, a sua 
evolugao pessoal e profissional leva-o a colar-se, na sua acgao, ao regime entao 
vigente, sem que, no entanto, perca com isso a sua forte filiagao monarquica, 
trago essencial e definidor de um pensamento integralista dos anos dez e vinte do 
seculo XX portugues. Perfilhando ideologicamente os mesmos ideais do entao 
professor e subdirector da secgao de teatro do Conservatorio Nacional, Hipolito 
Raposo, vai com este acreditar que se torna necessario efectuar uma restauragao 
das verdades historicas nacionais, em prol de um renascer da nagao portuguesa 



22 Ibid. 
23 Ibid. 

24 Nestas palavras denota-se uma concepgao missionaria do professor, o qual e elevado a 
categoria de sacerdote e de evangelizador da sua congregagao, i.e., dos seus alunos. 
25 Ibid. 
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e da sua raga, denotando assim, a par de muitos dos seus contemporaneos, uma 
visao historico-reconstrucionista. 

Um dos seus outros tragos e uma visao catolica e crista da arte e da educa- 
gao. Assim, vai apelar para os aspectos espirituais da arte, criando desta forma 
um interessante paradoxo face a sua defesa anti-empirica do ensino artistico em 
Portugal, em claro contraste com uma visao perfilhada pelo national socialismo 
alemao, o qual pretende, pelo contrario, valorar o aspecto subjectivo e indivi- 
dualista da arte, retirando-lhe toda a sua objectividade. Enfim, e impossivel ler 
toda uma epoca e toda a acgao que Ivo Cruz representa no meio portugues do 
Estado Novo sem compreendermos o seu posicionamento politico e ideologico, 
bem como a sua origem vincadamente ligada a um Antonio Sardinha, a um 
Afonso Lopes Vieira, ou mesmo a um Hipolito Raposo, e depois cruzarmos tal 
substrato com a sua experiencia de vida. Ao contrario do que eventualmente 
possamos ser levados a pensar, a musica, como tudo na vida, tem uma forte di- 
mensao politica e ideologica. E, provavelmente, no momento em que pensarmos 
que a nossa visao do mundo e objectiva, absoluta, precisa, e sem qualquer tipo 
de alternativas, entao podemos estar certos que esta e, antes do mais, fruto de 
uma ideologia no seu estado mais puro 26 . De facto, a ideologia tem, como seu 
ultimo intuito, dar-nos uma leitura conventional da realidade entre as muitas 
que sao possiveis de efectuar sobre a mesma, obliterando todas as restantes. 

Por ultimo, ha que considerar que, apesar de nenhuma das propostas de 
reforma da lei organica do Conservatorio National, apresentadas entre 1938 e 
1971 27 , chegar a ser na realidade aprovada (Cruz, 1985), as praticas e vivencias 
pedagogicas existentes nesta instituigao escolar sofrem profundas alteragoes ao 
longo dos quase 33 anos em que Ivo Cruz assume a direcgao desta escola. Nao 
so se assiste a alteragoes mais ou menos profundas ao nivel dos programas das 
diversas cadeiras ai leccionadas, como a par de todo um conjunto de evolugoes 
ocorridas ao nivel das praticas e processos pedagogicos utilizados, assiste-se a 
uma alteragao efectiva da estrutura curricular prevista no Decreto n. Q 18881, 
de 25 de Setembro de 1930, nomeadamente atraves da promogao de cursos 
especiais para OS quais[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educacao, Lisboa, Portugal] irao ser contratados 
diversos professores nationals e estrangeiros. Desta forma, apesar de durante o 
Estado Novo nao assistirmos a promulgagao da tao solicitada reestruturagao da 
lei organica do Conservatorio National - batalha em prol da qual Ivo Cruz ira 



26 Ideologia vista aqui como forma de obliteragao e de sublimagao da realidade observada 
(Berger e Luckmann, 1998). 

27 Ivo Cruz toma posse como director do Conservatorio Nacional a 27 de Julho de 1938, 
sendo aposentado a 19 de Maio de 1971 por nesse mesmo dia atingir os 70 anos de idade. 

28 Decreto n. Q 31890, de 24 de Fevereiro de 1942, ira permitir contratar, alem quadro, 
personalidades nacionais ou estrangeiras de reconhecido merito para regerem quer disciplinas 
dos respectivos pianos de estudos, quer cursos especiais de duragao variavel. 
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trabalhar sem resultados concretos -, iremos assistir a uma evolugao de facto 
que ira configurar alguns dos aspectos que ainda hoje consideramos especificos 
e proprios deste tipo de ensino. 
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Apendice B 



Fontes documentais 



CN, Cursos especiais (secgoes de teatro e de musica), 1960-1961 [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Documentagao avulsa (horarios e processos disciplinares) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Documentagao diversa, da 2.- metade da decada de 1970 a l. a metade 
da decada de 1980 [documentagao nao tratada do Conservatorio Nacional, 
Lisboa, Portugal]. 

CN, Dossier 6-C (correspondencia recebida e expedida relativa a secgao de mu- 
sica), 1970 a 1976 [documentagao nao tratada do Conservatorio Nacional, 
Lisboa, Portugal]. 

CN, Dossier 9-B (correspondencia recebida e expedida relativa a pedidos de 
esclarecimento quanto aos regimes de estudo em vigor), 1970 a 1973 [docu- 
mentagao nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Dossier 16- A (Instituto Nacional de Estatistica), 1966 a 1969 [documenta- 
gao nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Dossier 33- A (regime de experiencia pedagogica), 1970 a 1974 [documen- 
tagao nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Hordrio de todas as escolas para o ano lectivo de 1973-1974 [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Matriculas de alunos sem frequ&ncia 1960-1961 (A a Z) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Pautas de exames 1973-1974 [documentagao nao tratada do Conservatorio 
Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Pautas de frequ&ncia 1973-1974 [documentagao nao tratada do Conserva- 
torio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 976 a 1109 (secgao de teatro) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 1110 a 1273 (secgao de teatro) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 
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CN, Processos de matricula n. Q s 1274 a 1449 (secgao de teatro 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 1450 a 1559 (secgao de teatro 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. a s 7306 a 7313 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. a s 7314 a 7358 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. a s 7359 a 7393 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7394 a 7460 (secgao de musica 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7461 a 7529 (secgao de musica 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7530 a 7589 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7590 a 7674 (secgao de musica 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7675 a 7730 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7731 a 7781 (secgao de musica 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7782 a 7853 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7856 a 7899 (secgao de musica 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7900 a 7969 (secgao de musica 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 7970 a 8051 (secgao de musica 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 8052 a 8116 (secgao de musica 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 8117 a 8199 (secgao de musica 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 8200 a 8249 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 8250 a 8299 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 8300 a 8373 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 8374 a 8431 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 

CN, Processos de matricula n. Q s 8432 a 8499 (secgao de musica' 
nao tratada do Conservatorio National, Lisboa, Portugal] 
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CN, Processos de matricula n. Q s 8500 a 8559 (secgao de musica) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 8560 a 8629 (secgao de musica) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 8630 a 8692 (secgao de musica) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 8693 a 8780 (secgao de musica) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 8781 a 8855 (secgao de musica) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 8856 a 8935 (secgao de musica) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 8936 a 9010 (secgao de musica) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 9011 a 9129 (secgao de musica) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Processos de matricula n. Q s 9130 a 9239 (secgao de musica) [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Projecto de reforma do Conservatorio, 1966 [documentagao nao tratada do 
Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Registo de faltas dos alunos (secgao de teatro), 1956 a 1972 [documentagao 
nao tratada do Conservatorio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

CN, Registo de frequ&ncia 1960-1961 [documentagao nao tratada do Conserva- 
torio Nacional, Lisboa, Portugal]. 

EPFA, n. Q 39, Mapas de estatistica, 1969 a 1975 [documentagao nao tratada da 
Escola Preparatoria de Francisco Arruda, Lisboa, Portugal]. 

EPFA, n. Q 40, Instituto Nacional de Estatistica [documentagao nao tratada da 
Escola Preparatoria de Francisco Arruda, Lisboa, Portugal]. 

EPFA, n. Q 182, Conservatorio [documentagao nao tratada da Escola Preparato- 
ria de Francisco Arruda, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 176, mg. 176, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 179, mg. 179, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 181, mg. 181, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 182, mg. 182, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 183, mg. 183, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 
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NIDH, ex. 184, mg. 184, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatory National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 185, mg. 185, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatory National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 186, mg. 186, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatory National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 188, mg. 188, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatory National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 189, mg. 189, Processos de matricula (secgao de musica), Con- 
servatory National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 490, mg. 603, Processos de matricula (secgao de teatro), Conservato- 
rio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 492, mg. 605, Processos de matricula (secgao de teatro), Conservato- 
rio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 493, mg. 606, Processos de matricula (secgao de teatro), Conservato- 
rio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 494, mg. 607, Processos de matricula (secgao de teatro), Conservato- 
rio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 495, mg. 608, Processos de matricula (secgao de teatro), Conservato- 
rio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 602, mg. 1025, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1870-1871, Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 612, mg. 1068, EstaUstica da secgao de teatro do Conservatorio 
Nacional, Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 654, mg. 1465, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1885-1886, Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 665, mg. 1478, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1898-1899, Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 
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NIDH, ex. 665, mg. 1479, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1898-1899, Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 666, mg. 1484, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1900-1901, Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 666, mg. 1485, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1900-1901, Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 668, mg. 1495, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1915-1916 (Conservatorio de Lisboa), Conservatorio National [disponivel 
no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 668, mg. 1496, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1916-1917 (Conservatorio de Lisboa), Conservatorio National [disponivel 
no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 668, mg. 1497, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1924- 

1925 (Conservatorio Nacional de Musica), Conservatorio National [disponi- 
vel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral 
do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 669, mg. 1498, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1925- 

1926 (Conservatorio Nacional de Musica), Conservatorio Nacional [disponi- 
vel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral 
do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 669, mg. 1499, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1926- 

1927 (Conservatorio Nacional de Musica), Conservatorio Nacional [disponi- 
vel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral 
do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 669, mg. 1500, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1927- 

1928 (Conservatorio Nacional de Musica), Conservatorio Nacional [disponi- 
vel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral 
do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 669, mg. 1501, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1914- 
1915 (Escola da Arte de Representar) , Conservatorio Nacional [disponivel 
no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 669, mg. 1502, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1916- 
1917 (Escola da Arte de Representar), Conservatorio Nacional [disponivel 
no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 669, mg. 1506, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1930- 
1931 (seccao de teatro), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de 
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Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 669, mg. 1511, Nota da frequ&ncia dos alunos da 5. a cadeira da secgao 
de teatro do C'onservatorio Nacional, Conservatorio National, 1930-1931 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 739, mg. 2283, Documentagao relativa a reforma do C'onservato- 
rio de 1930, Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 740, mg. 2284, Documentagao relativa aos projectos de reforma do 
C'onservatorio Nacional, Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de 
Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 781, mg. 3050, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1945- 
1946 (secgao de teatro), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de 
Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 782, mg. 3057, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1930- 
1931 (secgao de musica), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de 
Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 783, mg. 3064, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1937- 

1938 (secgao de musica), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de 
Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 783, mg. 3065, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1938- 

1939 (secgao de musica), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de 
Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 783, mg. 3066, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1939- 

1940 (secgao de musica), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de 
Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 784, mg. 3067, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1940-1941 (secgao de musica), [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, ex. 784, mg. 3068, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1941- 

1942 (secgao de musica), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de 
Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, ex. 784, mg. 3069, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 1942- 

1943 (secgao de musica), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de 
Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 
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NIDH, ex. 784, mg. 3070, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1943-1944 (secgao de musica), [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, ex. 784, mg. 3072, Mapas de frequ&ncia relativos ao ano lectivo de 
1945-1946 (secgao de musica), [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, lv. 11, proc. n. Q 135, Participagao do professor Viana da Mota contra 
difamadores , Direcgao-Geral do Ensino Superior e das Belas Artes, 1930 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 11, proc. n. Q 220, Criagao da Academia de Musica de Evora, 
Direcgao-Geral do Ensino Superior e das Belas Artes, 1930 [disponivel no 
Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Mi- 
nisterio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 12, proc. n. Q 280, Conservatorio Nacional propoe que seja louvado 
professor Lourengo Varela C'id, por este ter realizado a audigao das obras 
de Chopin, Direcgao-Geral do Ensino Superior e das Belas Artes, 1931 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 12, proc. n. Q 360, Reclamagao confidencial , Direcgao-Geral do Ensino 
Superior e das Belas Artes, 1931 [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 12, proc. n. Q 518, A C'dmara Municipal do Porto pede que sejam 
dados ao Conservatorio de Musica do Porto os esclarecimentos a legislagao 
e instrugoes de cardcter pedagogico que a Direcgao Geral do Ensino Superior 
e Artistico emite, Direcgao-Geral do Ensino Superior e das Belas Artes, 1931 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 13, proc. n. Q 66, O Conservatorio Nacional envia projecto de decreto 
criando neste Conservatorio, como complemento de instrugao profissional 
do teatro, ensino da cinematografia , Direcgao-Geral do Ensino Superior e 
das Belas Artes, 1932 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 13, proc. n. Q 228, Proposta da C'dmara Municipal do Porto para a 
passagem do Conservatorio de Musica do Porto para Ministerio de Ins- 
trugao Publica, Direcgao-Geral do Ensino Superior e das Belas Artes, 1932 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 13, proc. n. Q 491, Reclamagao da comissao de pais dos alunos do 
Curso Superior de Piano, Direcgao-Geral do Ensino Superior e das Belas 
Artes, 1932 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 14, proc. n. Q 461, C'dmara Municipal do Porto envia projecto de 
reorganizagao do Conservatorio de Musica desta cidade, Direcgao-Geral do 
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Ensino Superior e das Belas Artes, 1933 [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 23, proc. n. Q 65, Distribuigao, e sua discorddncia, dos alunos pelos 
professores nos Conservatorio de Lisboa e Porto, Direcgao-Geral do Ensino 
Superior e das Belas Artes, 1942 [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 23, proc. n. Q 270, C'onservatorio Nacional agradece a publicagao 
do Decreto-Lei n. Q 31890, de 24 de Fevereiro de 1942, Direcgao-Geral do 
Ensino Superior e das Belas Artes, 1942 [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 25, proc. n. Q 521, Teatro Nacional de Sao Carlos, proposta para a 
criagao de uma escola de Canto Coral, Direcgao-Geral do Ensino Superior e 
das Belas Artes, 1944 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. 30, proc. n. Q 896, Exposigao relativa a diminuigao da frequ&ncia es- 
colar, Direcgao-Geral do Ensino Superior e das Belas Artes, 1949 [disponivel 
no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A115, Saida n. a 6 (Escola de Musica), Conservatorio Nacional, 1839 
a 1858 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A133, Correspond&ncia expedida L. Q 11, Conservatorio Nacional, 
1922 a 1924 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A134, Correspond&ncia expedida L. Q 12, Conservatorio Nacional, 
1925 a 1927 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A135, Oficios expedidos, Conservatorio Nacional, 1845 a 1850 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A136, Oficios L° 1, Conservatorio Nacional, 1850 [disponivel no 
Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A178, Ponto dos decurioes, Conservatorio Nacional, 1889 [disponivel 
no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A183, Livro de ponto dos monitores, Conservatorio Nacional, 1901 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A184, Livro de ponto dos monitores, Conservatorio Nacional, 1902 
a 1904 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 
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NIDH, lv. A196, Ponto de monitores 1915-1916, Conservatorio National [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A201, Ponto dos professores 1871-1872, Conservatorio National [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A215, Ponto dos professores 1885-1886, Conservatorio National [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A229, Ponto dos professores 1900-1902, Conservatorio National [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A235, Ponto dos senhores professores 1909-1911, Conservatorio Na- 
tional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A236, Ponto dos senhores professores 1911-1913, Conservatorio Na- 
tional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A237, Ponto dos senhores professores 1913-1914, Conservatorio Na- 
tional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A238, Ponto dos senhores professores 1914-1915, Conservatorio Na- 
tional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A239, Ponto dos senhores professores 1915-1916, Conservatorio Na- 
tional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A330, Ordens da escola (Escola de Musica), Conservatorio National, 
1841 a 1898 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica 
da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A389, Actas dos concursos de admissao e de premio L. Q 2, Conser- 
vatorio National, 1906 a 1931 [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, lv. A391, Matriculas L. Q 1, Conservatorio Nacional, 1838 a 1842 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A392, Matriculas L. Q 2, Conservatorio Nacional, 1842 a 1852 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A393, Matriculas L. Q 3, Conservatorio Nacional, 1853 a 1862 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A394, Matriculas L. Q 4 , Conservatorio Nacional, 1862 a 1868 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 
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NIDH, lv. A395, Matriculas L.° 5, Conservatorio National, 1868 a 1869 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A396, Matriculas L. Q 6, Conservatorio National, 1870 a 1876 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A397, Matriculas L. Q 7, Conservatorio Nacional, 1876 a 1883 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A398, Matriculas L. Q 8, Conservatorio Nacional, 1883 a 1889 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A399, Matriculas L. Q 9, Conservatorio Nacional, 1889 a 1895 [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A400, Matriculas de alunos voluntdrios L. Q 1 , Conservatorio Na- 
cional, 1879 a 1895 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A401, Indice de matriculas L° 1, Conservatorio Nacional, 1861 
a 1873 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A402, Indice de matriculas L° 2, Conservatorio Nacional, 1873 
a 1878 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A403, Inscricao de alunos sem frequgncia 1901-1902 L. Q 1 (A-I), 
Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documenta- 
gao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Por- 
tugal]. 

NIDH, lv. A404, Inscricao de alunos sem frequgncia 1901-1902 L. Q 2 (J-Z), 
Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e Documenta- 
gao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Por- 
tugal]. 

NIDH, lv. A469, Inscricao e matricula de alunos sem frequgncia 1914-1915 
L° 6 (M-2), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A471, Inscricao e matricula de alunos sem frequgncia 1915-1916 
L° 1 (A), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A472, Inscricao e matricula de alunos sem frequgncia 1915-1916 
L° 2 (B-E), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A473, Inscricao e matricula de alunos sem frequgncia 1915-1916 
L° 3 (F-I), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
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e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A474, Inscrigao e matricula de alunos sem frequ&ncia 1915-1916 
L° 4 (J-L), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A475, Inscrigao e matricula de alunos sem frequ&ncia 1915-1916 
L. Q 5 (M-1. Q ), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A476, Inscrigao e matricula de alunos sem frequ&ncia 1915-1916 
L° 6 (M-2. a ), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A477, Inscrigao e matricula de alunos sem frequ&ncia 1915-1916 
L° 7 (N-Z), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A548, Inscrigao e matriculas de alunos sem frequ&ncia 1930-1931 
L° 1 (A-L), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A549, Inscrigao e matriculas de alunos sem frequ&ncia 1930-1931 
L° 2 (M), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A550, Inscrigao e matriculas de alunos sem frequ&ncia 1930-1931 
L.° 3 (N-Z), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A551, Inscrigao e matriculas de alunos sem frequ&ncia 1931-1932 
L° 1 (A-E), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A552, Inscrigao e matriculas de alunos sem frequ&ncia 1931-1932 
L° 2 (F-L), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A553, Inscrigao e matriculas de alunos sem frequ&ncia 1931-1932 
L° 3 (Ml), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A554, Inscrigao e matriculas de alunos sem frequ&ncia 1931-1932 
L° 4 (M2), Conservatorio Nacional [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 
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NIDH, lv. A555, Inscrigao e matriculas de alunos sem frequgncia 1931-1932 
L° 5 (N-Z), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A595, Inscrigao e matriculas de alunos sem frequgncia 1945-1946 
(A-Z), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, lv. A599, Matriculas de alunos internos 1902-1903 L. Q 1, Conservatorio 
National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A600, Matriculas de alunos internos 1902-1903 L. Q 2, Conservatorio 
National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A624, Matriculas de alunos internos 1915-1916 L° 1, Conservatorio 
National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A625, Matriculas de alunos internos 1915-1916 L° 2, Conservatorio 
National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A681, Matriculas de alunos com frequgncia 1930-1931 L. Q 1 (A- 
E), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, lv. A682, Matriculas de alunos com frequgncia 1930-1931 L. Q 2 (F-L), 
Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documenta- 
gao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Por- 
tugal]. 

NIDH, lv. A683, Matriculas de alunos com frequgncia 1930-1931 L. a 3 (M), 
Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documenta- 
gao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Por- 
tugal]. 

NIDH, lv. A684, Matriculas de alunos com frequgncia 1930-1931 L. a 4 (N-Z), 
Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documenta- 
gao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Por- 
tugal]. 

NIDH, lv. A685, Matriculas de alunos com frequgncia 1931-1932 L. Q 1 (A- 
E), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, lv. A686, Matriculas de alunos com frequgncia 1931-1932 L. Q 2 (F-L), 
Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documenta- 
gao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Por- 
tugal]. 

NIDH, lv. A687, Matriculas de alunos com frequgncia 1931-1932 L. a 3 (M), 
Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documenta- 
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gao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Por- 
tugal]. 

NIDH, lv. A688, Matriculas de alunos com frequ&ncia 1931-1932 L. Q 4 (N-Z), 
Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documenta- 
gao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Por- 
tugal]. 

NIDH, lv. A724, Matriculas de alunos com frequ&ncia 1945-1946, Conservatorio 
National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A725, Matriculas da seccao de teatro L° 1 (1-100), Conservatorio 
National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A726, Matriculas da scccao de teatro L. Q 2 (101-200), Conservatorio 
National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A727, Matriculas da seccao de teatro L. Q 3 (201-300), Conservatorio 
National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A728, Matriculas da seccao de teatro L. Q 4 (301-400), Conservatorio 
National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A729, Registo de jrequtncia 1870-1871, Conservatorio National [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A744, Registo de jrequtncia 1885-1886, Conservatorio National [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A759, Registo de jrequtncia 1900-1901, Conservatorio National [dis- 
ponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A787, Registo de frequ&ncia 1915-1916 L. Q 1 (Conservatorio de Lis- 
boa), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, lv. A788, Registo de frequ&ncia 1915-1916 L. Q 2 (Conservatorio de Lis- 
boa), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, lv. A855, Registo de frequSncia 1930-1931 L. Q 1 (1-200) (seccao de mu- 
sica), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Docu- 
mentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, 
Portugal]. 

NIDH, lv. A856, Registo de frequSncia 1930-1931 L. Q 2 (201-400) (seccao de 
musica), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Do- 
cumentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lis- 
boa, Portugal]. 
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NIDH, lv. A857, Registo de frequSncia 1930-1931 L. a 3 (401-600) (seccao de 
musica), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Do- 
cumentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lis- 
boa, Portugal]. 

NIDH, lv. A858, Registo de frequ&ncia 1930-1931 L. Q 4 (601-800) (seccao de 
musica), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Do- 
cumentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lis- 
boa, Portugal]. 

NIDH, lv. A859, Registo de jrequtncia 1930-1931 L. a 5 (801-1000) (seccao 
de musica), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A860, Registo de frequ&ncia 1930-1931 L. Q 6 (1001-1162) (seccao 
de musica), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A904, Registo de frequ&ncia 1945-1946 (seccao de musica), Con- 
servatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A917, Exames L. a 1 , Conservatorio National, 1868-1869 [disponivel 
no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A919, Exames L. a 3, Conservatorio National, 1870-1871 [disponivel 
no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A934, Exames L. a 18, Conservatorio National, 1885-1886 [disponivel 
no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do 
Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A949, Exames sem frequ&ncia e de alunos internos 1900-1901 , Con- 
servatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A963, Exames sem frequ&ncia e de alunos internos 1914-1915 (Con- 
servatorio de Lisboa), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de In- 
formagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A964, Exames sem frequ&ncia e de alunos internos 1915-1916 (Con- 
servatorio de Lisboa), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de In- 
formagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da 
Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A978, Exames dos alunos com e sem frequ&ncia 1931-1932 (seccao 
de musica), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao 
e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1001, Mapas de colegios L. a 9, Conservatorio National, 1915-1916 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 
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NIDH, lv. A1007, Registo de ordens da inspeccao, Conservatorio National, 1841 
a 1869 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1008, Ordens L° 2 (Conservatorio Real de Lisboa), Conservatorio 
National, 1876 a 1900 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1030, Actas dos concursos de admissao a matricula (Escola da Arte 
de Representar), Conservatorio National, 1911 a 1918 [disponivel no Nucleo 
de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio 
da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1035, Exames L° 2 (Escola da Arte de Representar), Conservatorio 
National, 1924 a 1931 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1041, Registo de frequgncia 1915-1916 (Escola da Arte de Re- 
presentar), Conservatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e 
Documentagao Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, 
Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1072, Matriculas 1911-1912 (Escola da Arte de Representar), Con- 
servatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1073, Matriculas 1912-1913 (Escola da Arte de Representar), Con- 
servatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1074, Matriculas 1913-1914 (Escola da Arte de Representar), Con- 
servatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1075, Matriculas 1914-1915 (Escola da Arte de Representar), Con- 
servatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1076, Matriculas 1915-1916 (Escola da Arte de Representar) , Con- 
servatorio National [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao 
Historica da Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1101, Exames sem frequgncia L° 1, Conservatorio National, 1869 
a 1879 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1102, Exames sem frequgncia L° 2, Conservatorio National, 1878 
a 1883 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1103, Exames sem frequgncia L° 3, Conservatorio National, 1882 
a 1886 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1104, Exames sem frequgncia L° 4, Conservatorio National, 1885 
a 1888 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 
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NIDH, lv. A1107, Exames sem jrequincia L° 7, Conservatorio Nacional, 1894 
a 1901 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1108, Exames sem jrequincia L° 8, Conservatorio Nacional, 1894 
a 1901 [disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da 
Secretaria Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1112, Matriculas L. Q 10, Conservatorio Nacional, 1895 a 1900 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1113, Matriculas L. Q 11, Conservatorio Nacional, 1895 a 1900 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1114, Matriculas L. Q 12, Conservatorio Nacional, 1896 a 1900 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 

NIDH, lv. A1115, Matriculas L. Q 13, Conservatorio Nacional, 1897 a 1900 
[disponivel no Nucleo de Informagao e Documentagao Historica da Secretaria 
Geral do Ministerio da Educagao, Lisboa, Portugal]. 
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